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Foto voorzijde Tot nu toe weet niemand met zekerheid wanneer en 
door wie deze sjees gebouwd is. Wie lost het raadsel op? Zie pagina 4
FOTO NEDERLANDS OPENLUCHTMUSEUM, BASTIAAN INGEN HOUSZ
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Erfgoed is een vak apart, met tal van bijzondere, 
specialistische ambachten en disciplines. Van 
restauratie  timmerman tot goudleerrestaurator, van 
archeozoöloog tot historisch geograaf, van monumen
tenambtenaar tot herkomstonderzoeker. De erfgoed
zorg kan alleen bestaan dankzij een breed spectrum 
aan unieke en vaak kleinschalige specialismen. Dat 
vakmanschap in stand houden en overdragen op de 
volgende generatie is een gezamenlijke en grote taak, 
waar professionele mensen en vrijwilligers, weten
schappelijk medewerkers en praktisch opgeleiden 
samen aan werken. Elk artikel in dit Tijdschrift laat zien 
hoe cruciaal het vakmanschap is.

De sjees is een mooi voorbeeld. Een fraai stuk in het vak 
van rijtuigmaken met penseelwerk met hoge kunstwaar
de schrijft de krant in 1855. Nu is de historie van deze 
krompanelensjees onderzocht door een groep experts. 
Een vak apart is ook de bouw van het planetarium door 
Eise Eisinga in Franeker in de achttiende eeuw. Voor het 
beheer van dit verse werelderfgoed en de openstelling 
voor de grote stroom bezoekers zorgt een team van 
erfgoedvakmensen samen met een massa vrijwilligers. 
Om alle specialismen in het vak voort te laten bestaan 
is het opleiden van nieuwe erfgoedwerkers belangrijk. 
Deze zomer hebben archeologiestudenten samen met 
vrijwilligers onderzoek gedaan naar het wrak van het 
oudste waterschip dat in Nederland gevonden is.

Door de oorlog die Rusland tegen Oekraïne begon, 
waarbij ook de cultuur als uiting van de Oekraïense 
identiteit werd aangevallen, zijn er dimensies aan het 
erfgoedvak toegevoegd die je niet had willen hebben. 
Zo denken de erfgoedexperts na hoe musea een rol 
kunnen spelen bij het verwerken van de collectieve 
trauma’s. Vanuit Nederland proberen we daar met onze 
vakkennis een bijdrage aan te leveren. Er was een tijd 
dat het woord oorlog in ons Tijdschrift betrekking had 
op oude veldslagen. Ik wens ons allen dat het weer 
iets van het verleden wordt, een studieobject voor 
erfgoedwetenschappers.

Susan Lammers, algemeen directeur
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in kort bestek

VERZAMELINGEN 
REGISTREREN
Nederland is een echt 
verzamelland, van 
kunst tot historische 
gebruiksvoorwerpen. 
Verzamelingen zijn te 
vinden bij bedrijven, 
verenigingen, kastelen, 
kerken, zorginstellingen 
en mensen thuis. Hoe 
zorgt een particulier of private organisatie daar goed voor? Een 
nieuwe reeks online infobladen van de Rijksdienst voor het Cultureel 
Erfgoed biedt handvatten. Het zojuist verschenen eerste deel Een 
verzameling inventariseren en registreren neemt de lezer staps gewijs 
mee in het maken van een overzicht. Zo’n index helpt bij de zorg 
voor de verzameling en is handig bij bruiklenen aan musea en bij 
vermissingen. Gratis download via www.cultureel erfgoed.nl.

Elk knuffeldier krijgt een inventarisnummer

De jury buigt zich over enkele van de ingezonden foto’s

WINNAAR FOTOWEDSTRIJD
Een fotocamera van € 1.700 won Alfred van Holsteijn dit najaar 
met de eerste Open Monumentendag-fotowedstrijd. Van Holsteijn 
is vrijwilliger in het Stadsarchief van Delft. Hij was net van plan 
om een nieuwe camera te kopen. Tijdens Open Monumentendag 
maakte hij de winnende foto, van het plafond van de Eerste Kamer 
in Den Haag. Op het Binnenhof vinden op dit moment restauratie-
werkzaamheden plaats. De fotowedstrijd is een initiatief van 
verschillende erfgoedorganisaties, waaronder de Rijksdienst voor 
het Cultureel Erfgoed. Ruim vierhonderd mensen stuurden hun 
mooiste monumentenfoto in. De jury beoordeelde de foto’s op 
technische aspecten, compositie, creativiteit en originaliteit.

VERGUNNING VOOR VERDUURZAMEN
Om de verduurzaming van monumenten te bevorderen heeft de 
Rijksdienst voor het Cultureel Erfgoed onlangs een afwegings kader 
voor gemeenten gepubliceerd. Bij het isoleren en dergelijke van 

monumenten is namelijk bijna 
altijd een vergunning nodig. In 
Verduurzaming van monumenten 
staat hoe je vrij eenvoudig tot 
een passende keuze kunt komen. 
Daarbij wordt natuurlijk met de 
monumentale waarde rekening 
gehouden. Het online afwegings-
kader kan aan een soepelere 
verlening van een vergunning bij-
dragen. Het richt zich met name 
op veelvoorkomende en relatief 
eenvoudige ingrepen. Gratis 
download via www.cultureel 
erfgoed.nl.
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Ter isolatie krijgt een rijksmonument 
voorzetramen

VLIEGTUIG
WRAKKEN
Op 14 december wijdt 
de Rijksdienst voor 
het Cultureel Erfgoed 
in Amersfoort een 
Archeo logie platform 
aan de berging van 
vliegtuigwrakken uit 
de Tweede Wereld-
oorlog. Het Ministerie 
van Binnen landse Zaken 
heeft namelijk financiën 
beschikbaar gesteld om 
tot 2030 wrakken te laten 
bergen. Zo kunnen de 
bergers de stoffelijke 
resten van omgekomen 
vliegers identificeren en 
aan hun dierbaren geven. 
Bovendien worden 
hierbij munitieresten en 
andere gevaarlijke stof-
fen opgeruimd. Maar de 
vliegtuig resten zijn ook 
cultureel erfgoed. Berging 
betekent, zoals bij iedere 
opgraving, vernietiging 
van de context. Alles staat 
of valt bij een adequate 
documentatie tijdens de 
werkzaamheden. Nadere 
informatie en aanmelden: 
www.cultureelerfgoed.nl.

TERMEN NETWERK
De komende tijd houdt 
de Rijksdienst voor 
het Cultureel Erfgoed 
meerdere bijeenkomsten 
over het Termen netwerk. 
Sinds kort is de Rijks-
dienst verantwoordelijk 
voor het beheer en de 
door ontwikkeling van 
deze software-applicatie. 
Het Termen netwerk 
maakt het musea en 
andere erfgoedinstel-
lingen makkelijker om 
collectiestukken te 
beschrijven. Een instel-
ling kan via de applicatie 
eenvoudig een woord uit 
onder andere de Cultuur-
historische Thesaurus 
van de Rijksdienst of uit 
RKD Artists toevoegen. 
Denk aan ‘vaaskopnaald’, 
‘eclecticisme’ of ‘padoek-
hout’. Nadere informatie: 
termennetwerk.netwerk
digitaalerfgoed.nl.

Een jury van deskundigen ver-
koos deze maand Valery Eshuis 
als Monumententalent van het 
jaar en Nina van der Werf als 
Museumtalent. De 32-jarige Eshuis 
werkt als erfgoedarchitect op 
Curaçao. Ze is bewust na haar stu-
die in Nederland teruggekeerd naar 
het eiland om juist daar haar kennis 
in te zetten. Van der Werf is collec-
tiebeheerder in het Missiemuseum 
Steyl, waar ze zich over alle facetten 
ontfermt. Ze is 28 jaar. Om een 
volgend ontwikkeltraject in te vul-
len nam elk 3000 euro in ontvangst. 

Sinds 2014 organiseert de Rijksdienst voor het Cultureel Erfgoed 
deze talentprijzen voor jonge erfgoedzorgers namens de minister 
van Cultuur.

DE JONGE ERFGOEDTALENTEN VAN 2023

Monumententalent Valery Eshuis

TRILLENDE COLLECTIESTUKKEN
Welke invloed hebben 
trillingen op collectie-
stukken? Het is een 
vraag die musea 
over de hele wereld 
bezighoudt. Trillingen 
kunnen veroorzaakt 
worden door bijvoor-
beeld verbouwingen, 
muziek optredens 
en transporten. Kan 
dan de verf van een 
schilderij vallen? De 
Rijksdienst voor het 
Cultureel Erfgoed 
voerde hier een grootschalig internationaal onderzoek naar uit.  
Op 30 november presenteert de Rijksdienst in het Collectiecentrum 
Nederland in Amersfoort de resultaten. Dat gebeurt met onder 
meer presentaties van praktijkervaringen en een demonstratie 
van meetapparatuur. Nadere informatie en aanmelden: 
www.cultureelerfgoed.nl.

Een schilderij ondergaat een trillingstest

HANDBOEK 
ORDELIJK 
VERGETEN
Het Doornroosje-
scenario is een museaal 
experiment. Wanneer 
de eigenaar er zelf niet 
meer voor kan zorgen 
wordt de gehele verza-
meling minstens 25 jaar 
opgeslagen. Volgende 

generaties kunnen daarna veel beter dan wij nu beoordelen wat 
voor hen van waarde is. Deze radicale benadering is toegepast op 
de collectie van het Streekmuseum Jan Anderson in Vlaardingen. 
Op initiatief van Erfgoedhuis Zuid-Holland in samenwerking 
met de Rijksdienst voor het Cultureel Erfgoed en de Reinwardt 
Academie zijn het werkproces en daaruit verkregen inzichten nu 
gedocumenteerd in het Handboek ordelijk vergeten. Het is verkrijg-
baar via www.erfgoedhuis-zh.nl. 

Het is feest in het Streekmuseum Jan Anderson
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Historicus Dick Haagsman beweerde dat deze sjees in de Haagse rijtuigfabriek Hermans & Co. is gemaakt. Een groep deskundigen zocht dat uit

Boerenrijtuig gedateerd

De raadselachtige

De raadselachtige chique sjees

Het Nederlands Openluchtmuseum 

bezit een geheimzinnige sjees. Het 

boerenrijtuig is chic verguld en van 

schilderingen voorzien. Maar er klopt 

iets niet. Hoe oud is dit wagentje 

nou precies? En wie heeft het 

gemaakt? Een groep deskundigen van 

verschillende instellingen loste het 

raadsel op. mario broekhuis

chique sjees
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De eigenaar ervan moet een 
welvarend mens zijn geweest, 
zo straalt het rijtuig uit

Sjezen zijn misschien wel de bekendste rij
tuigen van Nederland. Met name de Friese. 
Ze zijn op veel oude koekblikken en ver
geelde ansichtkaarten te zien. Maar terwijl 

deze soort wagens minstens tweeënhalve eeuw in 
gebruik is geweest en een belangrijke rol speelde in 
onze mobiliteitsgeschiedenis is er amper onderzoek  
naar gedaan. Daar is nu verandering in gekomen,  

dankzij het Nederlands Openluchtmuseum, 
Stichting Hippo mobiel Erfgoed, het Nationaal 
Rijtuig museum en de Rijksdienst voor het Cultureel 
Erfgoed. Samen hebben zij de mooiste sjees van 
het Openluchtmuseum nauwgezet onder de loep 
genomen. Het was namelijk volstrekt onduidelijk 
wanneer deze gebouwd was.
Een sjees is een rijtuig met twee grote wielen, 
getrokken door een paard, soms door twee. In de 
achttiende eeuw reden adel en rijke kooplieden 
ermee, en in de negentiende eeuw gingen vooral 
boeren er op zondag mee naar de kerk. Omdat het 
wagentje zo licht is, kun je er hard mee rijden. Er 
werden dan ook harddraverijen mee gehouden. Op 
de voorkant van de sjees uit het Openluchtmuseum 
is een tafereel geschilderd van een vissersvrouw en 
een jongen met manden, met zeilschepen op de 
achtergrond. Achterop is een harddraverij afgebeeld, 
rennende paarden met ruiters. En op de zijpanelen 
is Hollandse romantiek te zien. Daar gaat het om 
nogmaals Scheveningse visvrouwen op het strand, 
drie koeien in de stijl van Paulus Potter, andere 
paardenrennen en tot slot een schaatsend stelletje in 
streekdracht.

Rococosnijwerk
Deze sjees heeft fijne, hoge wielen en een sierlijk 
gebogen bakje, om in te zitten. Bovendien is hij 
rijkelijk verguld en versierd met rococosnijwerk. 
De eigenaar ervan moet een welvarend mens zijn 
geweest, zo straalt het rijtuig uit. Een Hollander, 
geen Fries. Een Friese sjees heeft bijvoorbeeld 
houten riemsteunen, een Hollandse ijzeren. Door de 
gebogen panelen heet een dergelijke wagen ook wel 
‘krompanelensjees’. Deze chaise, zoals de naam van 
dit van origine Franse model luidt, bij ons verbasterd 
tot ‘sjees’, is een toonbeeld van wagenmakerkunst. 
Dat was ook koninginregentes Emma opgevallen, 
want dit exemplaar stond model voor de ponysjees 
die zij in 1892 door de Grote Bazaar voor haar dochter 
liet maken.
De chique sjees kwam in 1881 naar het Rijksmuseum 
als bruikleen van jonkheer Victor de Stuers, de vader 
van de monumentenzorg. Na te zijn verworven is 
hij in 1952 aan het Nederlands Openluchtmuseum 
overgedragen. Aanleiding om het tweepersoonsvoer
tuig beter te bekijken is een bewering van historicus 
Dick Haagsman. Hij is familie van Andries Haaxman, 
destijds technisch directeur van de befaamde 
rijtuigfabriek Hermans & Co. Haagsman stelt dat het 
wagentje in deze fabriek in Den Haag is vervaardigd, 
of er in ieder geval is beschilderd door kunstschilder 
Pieter Haaxman, broer van de directeur. Het kan, 
want tot nu toe weet niemand met zekerheid wan
neer en door wie de sjees gebouwd is.

Hofleverancier
Aan de andere kant zijn er van Hermans geen andere 
sjezen bekend. Ze komen niet in catalogi of adverten
ties voor. En bovenal passen ze niet in het moderne 
scala van modellen dat het bedrijf sinds de oprich
ting in 1839 produceerde. Van een hofleverancier en 
Nederlands grootste rijtuigfabriek verwacht je geen 
boerenkarretjes. Die werden normaal gesproken 

door lokale wagenmakers gebouwd. Wat wel een 
rol kan spelen is dat sjezen halverwege de negen
tiende eeuw een unieke positie in ons land kregen. 
Terwijl het model in het buitenland achterhaald was, 
gebruikten Nederlanders het nog op het platteland 
en voor harddraverijen.
Misschien pakte Hermans daarom met een sjees uit 
op de eerste wereldtentoonstelling in Parijs. Op 25 
februari 1855 deed de krant De Grondwet verslag: ‘Bij 
het intreden in de zaal wordt het oog al dadelijk 
gevestigd op eene Hollandsche chais, in den stijl der 
18e eeuw, ingezonden door de met roem bekende rij
tuigmakers M.L. Hermans en Comp. Het is een fraai 
stuk dat onze nijverheid, in het vak van rijtuigmaken, 

waarlijk tot eere zal verstrekken; bovendien heeft 
de penseelarbeid, welke daarop voorkomt, veel 
kunstwaarde. Het zijn vier verschillende stukken, 
voorstellende: Scheveningers in hunne nationale 
klederdracht, een landschap met vee, eene harddra
verij en een paar schaatsenrijders.’

Visitekaartje
Deze voorstellingen komen precies overeen met die 
van de onderzochte krompanelensjees. Dit boeren
rijtuig is een visitekaartje van de firma Hermans, 
dat in 1858 opnieuw te zien is op een nijverheids
tentoonstelling in Middelburg. Wanneer drie jaar 
later Nederland en NederlandsIndië door een 
watersnoodramp geteisterd worden, stelt Hermans 
voor een verloting een sjees ter beschikking. ‘Onder 
het reeds groot aantal ingekomen prachtige prijzen 
bekleedt dit geschenk eene voorname plaats, en zal 
voorzeker nog zeer velen aansporen om door het 

Een sjees in 1880. Voornamelijk boeren reden er ’s zondags mee 
naar de kerk
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nemen van loten het edel doel der ontwerpers van de 
verloting zo veel mogelijk helpen bevorderen.’
Dat schrijft de Rotterdamsche Courant op 19 februari 
1861. Het is na de wereldtentoonstelling de tweede 
en laatste keer dat er sprake is van een sjees van 
Hermans. De prijs valt op lotnummer 37794, van 
250.000 verkochte loten, gevolgd door prijzen ter 
beschikking gesteld door de koning en de koningin
moeder. Blijkbaar heeft de gelukkige winnaar weinig 
aan de NoordHollandse sjees, want hij zet hem te 
koop in de Leeuwarder Courant van 2 augustus 1861. 
Is de tweewieler daarna in bezit gekomen van jonk
heer De Stuers?

Prachtexemplaar
In Het Vaderland van 21 juni 1927 staat een korte 
geschiedenis van Hermans, geschreven door Pieter 
Anne Haaxman, zoon van de kunstschilder. Daarin 
komt de sjees ter sprake: ‘Op de wereldtentoonstel
ling te Londen in 1861 was de fabriek van Hermans 
vertegenwoordigd door het sierlijke staatsierijtuig 
voor den Sultan van Solo en door een prachtexem
plaar van een boerenchais. De fraaie boerenchais kan 
men thans nog bewonderen in het Rijksmuseum. Op 
de paneelen is een oudHollandsche boerenbruiloft 
geschilderd, het werk van den in 1891 overleden 
Delftschen kunstschilder P.A. Haaxman. In den cata
logus van het museum staat abusievelijk als auteur 
van het schilderwerk vermeld de paardenschilder 
Verschuur.’
Het is geen betrouwbaar artikel in die zin dat het 
staatsierijtuig voor de sultan van Solo al in 1859 op 
Java was afgeleverd. En net zomin als een sjees heeft 
dit rijtuig op de wereldtentoonstelling van Londen 
gestaan. Bovendien had Londen in 1861 geen wereld

tentoonstelling. Wat verder niet overeenstemt met 
de onderzochte sjees is de bruiloft op de panelen. 
Het artikeltje kan zijn geschreven op basis van een 
niet al te scherp geheugen van de tachtigjarige jour
nalist. Maar wel interessant is het expliciet noemen 
van Haaxman als schilder. Een van diens nazaten 
bezit een olieschets van Scheveningse vissers
vrouwen, gemaakt door Haaxman. Deze is identiek 
aan de voorstelling op het voorste paneel.

Bing & Braet
Hans Piena, conservator van het Openluchtmuseum: 
‘Ik kan me voorstellen dat aan beide werken een 
eerdere afbeelding van bijvoorbeeld een romantisch 
schilderij of wellicht een Bing & Braet ten grondslag 
ligt, dat in die tijd populair was.’ Het geïllustreerde 
boek Nederlandsche kleederdragten: Naar de natuur  
geteekend van Valentijn Bing en Jan Braet von 
Überfeldt verscheen in 1849 voor het eerst. Het heeft 
menig artiest geïnspireerd. Dit maakt het mogelijk 
dat het sjezenbakje inderdaad door Haaxman is 
beschilderd, vlak voor de wereldtentoonstelling in 
Parijs in 1855. Maar een hard bewijs?
Wat het verhaal dus tegenspreekt, is dat zo’n 
ouderwets boerenwagentje niet in de productie 
van Hermans past. Alhoewel er zeker vaklieden in 
de fabriek rondliepen die het konden maken. En 
waarom zou het bedrijf dan juist zoiets in elkaar zet
ten en geen topstuk waar iedere potentiële klant van 
droomde? Specialisten van het Openluchtmuseum, 
het Rijtuigmuseum en Hippomobiel Erfgoed 
ontdekten dat de vulling van paardenhaar en de 
jute aan de onderkant van de fluwelen stoffering 
zijn hergebruikt. En dat aan de binnenzijde van het 
bakje meerdere rijen stoffeernagelgaatjes en resten 

van nagels van eerdere bekledingen zijn te zien. De 
onderzoekers kwamen tot de werkhypothese dat 
alles wijst op een sjees uit de achttiende eeuw die in 
de negentiende eeuw is voorzien van schilderingen 
en nieuwe stoffering.

Hans Piena (Openluchtmuseum) verkent een wiel. Jan Zijlstra (Rijtuigmuseum) kijkt mee

Noord-Hollandse sjees en trekschuit in ‘Nederlandsche kleederdragten’ 
van Bing & Braet
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Bruine, blauwe en zwarte
Op beschadigde plekken komen onder de schil
deringen een bruine, een blauwe en een zwarte 
verflaag tevoorschijn. Maar op het onderstel 
zijn deze oudere lagen niet zichtbaar. De blauwe 
onderlaag zou de oorspronkelijke uit de achttiende 
eeuw geweest kunnen zijn, al dan niet met verguld 
bieswerk op de panelen. Ook is het mogelijk dat 
bak en onderstel niet tegelijk zijn gemaakt, maar 
op een gegeven moment zijn samengevoegd. Het 
snijwerk van beide verschilt namelijk aanzienlijk in 
stijl. Daarom kreeg de Rijksdienst een aantal vragen 
voorgelegd.
Kan de volgorde van de lagen verf aantonen dat de 
bak en het onderstel bij elkaar horen? Kunnen de 
pigmenten in de oudste verf een indicatie geven 
van de ouderdom van de sjees? En hoe oud zijn de 
voorstellingen op de vier panelen? Om de antwoor
den te vinden namen de Rijksdienstdeskundigen 
zo compleet mogelijke verfmonsters. Deze zijn 
als dwarsdoorsnede geprepareerd door ze in een 
transparante giethars in te bedden en vervolgens 
loodrecht op het oppervlak aan te slijpen. Daarna 
zijn ze onderzocht met optische microscopie in 
gepolariseerd licht en met behulp van fluorescentie
microscopie met ultraviolette straling om inzicht te 
geven in de laagopbouw. Om de pigmenten te identi
ficeren zijn de doorsneden geanalyseerd door middel 
van elektronenmicroscopie met energiedispersieve 
röntgenanalyse.

Langere bestaansgeschiedenis
De bak bleek na de oorspronkelijke afwerking nog 
drie keer geschilderd en verguld te zijn. Daarentegen 
is het onderstel slechts één keer afgewerkt, zwart 

met verguld snijwerk. De plaklaag en het bladgoud 
van deze vergulding komen overeen met die in het 
derde afwerkstadium op de bak. Het is daardoor 
aan nemelijk dat de bak een langere bestaansge
schiedenis heeft dan het onderstel. Het snijwerk 
op de bak was eerst goud op een wit fond. In het 
tweede stadium was dat goud op een donkergroene 
achter grond en in het derde goud op een zeer don
kerblauw, bijna puur synthetisch ultramarijn. Dat 
blauw is in 1823 uitgevonden.

De panelen van de onderzochte sjees zijn rijk beschilderd. Dit is de voorkant

De taferelen zijn geschilderd 
met zinkwit, dat pas na 
1850 in de handel kwam

De onderzoekers hebben in de monsters van de 
panelen geen eerdere verguldingen aangetrof
fen. De taferelen zijn geschilderd met verf waarin 
zinkwit zit, dat pas na 1850 als pigment voor 
olieverf in de handel kwam. Wat vertelt ons dat 
over de ontstaansgeschiedenis van deze sjees? 
Waarschijnlijk is het onderstel in het midden van 
de negentiende eeuw gemaakt voor de oudere 
bak. Op dat moment zijn de constructieve delen 
met snijwerk van de bak opnieuw afgewerkt, en 
zijn de panelen van schilderingen voorzien. Deze 
zijn aangebracht op dezelfde geverniste donker
blauwe verf die op de constructieve delen onder de 
laatste vergulding zitten.

Voor de hand
Voor Hans Piena komt het niet als een verrassing 
dat halverwege de negentiende eeuw een oudere 
sjees met voorstellingen is versierd. Het Openlucht
museum heeft vele van dergelijke voorwerpen in de 
collectie. Zoals kastjes die van origine een hout
imitatie droegen, maar later zijn overgeschilderd 
naar taferelen van Melchior d’Hondecoeter. De con
clusie ligt nu voor de hand. Hermans, pas opgericht 
in 1839, heeft het bakje uit de achttiende eeuw niet 
gefabriceerd, maar waarschijnlijk wel het onderstel. 
De firma heeft toen ook op de bak de laatste verf en 
vergulding aangebracht. Dat Haaxman de figuratieve 
beschilderingen heeft gemaakt is aannemelijk op 
grond van datering en de vergelijking met andere 
werken van de schilder.
Alles wijst erop dat dit voor reclame op de Parijse 
tentoonstelling van 1855 is gedaan. Wat we aan die 
conclusie hebben? Dat naast het beter thuisbrengen 
van een collectiestuk nu ook de erfgoedwaarde beter 
valt in te schatten. Niet alleen is deze krompanelen
sjees belangrijk in de vervoersgeschiedenis van 
Nederland, maar het onderzoek bewijst ook het 
respect dat een negentiendeeeuwse rijtuigfabrikant 
had voor het werk van zijn voorgangers. Men zag 
zo’n sjees toen al als waardevol, onderdeel boven
dien van de Nederlandse identiteit en blikvanger op 
een wereldtentoonstelling. 

Mario Broekhuis, bestuurslid van Stichting Hippomobiel 
Erfgoed, verrichtte mede dit onderzoek, info@hippomobiel
erfgoed.nl. Nadere informatie via de Rijksdienst voor het 
Cultureel Erfgoed: specialist glas, keramiek en pigmenten 
Luc Megens, l.megens@cultureelerfgoed.nl. Met dank aan 
Elsemieke van Rietschoten.

Onderzoeker Luc Megens 
van de Rijksdienst voor het 
Cultureel Erfgoed neemt 
monsters
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De resten van de mensen die aan het eind van de middeleeuwen in het dorp Rottum 
zijn begraven kunnen ons meer over hun leven vertellen

Opgraving in Rottum

Opgraving in Rottum

Een kerkhof 
onder de schuur

Een kerkhof 
onder de schuur

Het zal je maar gebeuren. Je vervangt je schuur, en dan blijkt 

deze al die jaren op een oud kerkhof te hebben gestaan. Dat 

overkwam inwoners van Rottum. Maar liefst 458 skeletten 

doken er in de bouwput op. Deze geraamtes vertellen ons hoe 

het er in de middeleeuwen in dit Groningse dorp aan toeging. 

adriana bakker & jos stöver

Rottum ligt in het Groningse gaswinningsgebied waar zich 
geregeld aardbevingen voordoen. Hierdoor vertonen 
flink wat gebouwen in het dorp mankementen. Dit 
voorjaar werd een woning grondig hersteld en de grote 

schuur erachter moest zelfs compleet herbouwd worden. Nu ligt 
Rottum op een grote, rijksmonumentale wierde. Om droge voe-
ten te houden begonnen de bewoners die heuvel rond 600 voor 
Christus op te werpen. In de vochtige wierde zijn archeologische 
resten vaak goed geconserveerd. Wie erin wil graven heeft dan 
ook een monumentenvergunning nodig.
En zo raakte de vergunningverlener, de Rijksdienst voor het 
Cultureel Erfgoed, die zich ook breder inzet voor het behoud 
van het erfgoed in het aardbevingsgebied, bij de herbouw van 
de schuur betrokken. Aan de vergunning was de voorwaarde 
verbonden dat archeologen bij het uitgraven van de bouwkuip 
meekeken. Adviesbureau Lycens documenteerde vervolgens wat 
er aan archeologische resten tevoorschijn kwam. Er zijn spectacu-
laire vondsten gedaan. In de bouwput ontdekten de archeologen 
skeletresten van 458 mannen, vrouwen en jonge kinderen.

Arbeidsintensief
Skeletten zorgvuldig blootleggen is arbeidsintensief, zeker in natte 
klei. Er bleken vijf lagen met geraamtes te liggen. Het botmateri-
aal is zeer goed bewaard gebleven. Dit komt door de kleiplaggen 
en mest waarmee de wierde is opgebouwd. De zuurstofarme 
omstandigheden zijn ideaal voor het behoud van botten, maar 
minder geschikt voor het conserveren van hout van doods kisten 
en doodskleden van textiel. Van de kisten zijn slechts dunne 
bruinige lijnen teruggevonden, vergezeld door ijzeren spijkers. 
Sommige geraamtes zijn bij latere teraardebestellingen deels 
weggegraven. Daardoor hadden deze geen hoofd of benen meer. 
Een vreemd gezicht.
De meeste graven bleken bij een inmiddels afgebroken, waar-
schijnlijk tufstenen kerkje te horen, uit vermoedelijk de twaalfde 
eeuw. Voordat baksteen na de Romeinse tijd rond 1200 hier zijn 
herintrede deed, was tufsteen het voornaamste bouwmateriaal 
voor stenen kerken. Dat het kerkje hieruit zal zijn opgetrokken 
bleek niet alleen uit brokken tufsteen, maar ook uit de grond-
verbetering onder het fundament. Deze bestond uit een ‘spek-
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koek’ van laagjes tufsteengruis, schelpen en klei, typerend voor 
vroege tufstenen kerken in Noord-Nederland.

Babyskeletjes
Het merendeel van de graven is waarschijnlijk tussen de twaalfde 
en zestiende eeuw gedolven. Opvallend was dat er veel baby-
skeletjes tegen de muur van de kerk lagen. Kinderen waren nog 
niet gedoopt als ze heel jong stierven of dood ter wereld kwamen. 
Zij werden in de middeleeuwen wel vaker vlak naast de kerk 
begraven. Vermoedelijk gebeurde dit om ze toch nog te dopen 
met de regen die via het dak van de kerk, een gewijd gebouw, op 
hun graven druppelde.
Ook opmerkelijk is een massagraf met minimaal acht mensen. Ze 
waren boven op elkaar gestapeld. Sommige van hen lijken volledig 
gekleed te zijn begraven. Uit nader onderzoek moet de reden 
blijken. Was hier sprake van een epidemie, een ongeluk of geweld? 
Noemenswaard ook zijn de tekenen van ziekten die aan het skelet-
materiaal zijn af te lezen. Ten minste één mens leed waarschijnlijk 
aan lepra. Een ander had een grote blaassteen. De geraamtes zijn 
allemaal geborgen. Bij sommige zijn monsters uit de maagstreek 
genomen. Dit is gebeurd om te achterhalen wat er op het menu 
stond en of de inwoners last van darmparasieten hadden.

Vleugelbotjes
Er lijken zeker drie begravingen aan de bouw van de kerk vooraf 
te zijn gegaan. Deze graven lagen dieper en werden deels door de 
kerkfundering doorsneden. Bij de overblijfselen van een man is 
een riem met mes en schede gevonden, samen met veel vleugel-
botjes van vogels. Vlak bij de man lag een vrouw met een hals-
ketting van wel vijftig kleurrijke kralen. Deze mensen zijn volgens 
een prechristelijke traditie begraven. Het kralensnoer kun je nog 
als een persoonlijk voorwerp zien dat de overledene in het graf 
meekreeg. Maar wat betekenen de vogelvleugels? Horen die bij 
een ritueel verbonden aan bepaalde personen? We weten het nog 
niet. Nader onderzoek zal moeten uitwijzen hoe oud deze graven 
precies zijn en wat de begrafenisrituelen betekenen.
Direct achter de funderingsresten van de kerk lag geen grafveld, 
maar afval van bot-, gewei- en hoornverwerking. Dit wijst op de 
productie van kammen en andere benen gebruiksvoorwerpen. 
Daarnaast kwam hier handenvol barnsteen naar boven, dat gebruikt 
werd voor het maken van kralen en andere sieraden. Deze vondsten 
lijken te dateren van na de oudste graven, maar van voor de bouw 
van de kerk. Enkele zilveren munten duiden op handel in dezelfde 

periode. Hiermee wijkt Rottum af van wierden in de omgeving. Die 
hebben vooral een agrarische functie gehad. Handel en handwerk 
kunnen een rol gespeeld hebben bij de latere vestiging van een 
klooster op de wierde. Ook dat verdient verder onderzoek.

Opgegraven aan de andere kant van de kerk: hoorn, gewei, bot, barnsteen en een munt

Skeletten 
zorgvuldig 
blootleggen 
is arbeids
intensief, 
zeker in 
natte klei

Hulp of genezing
Nu de archeologen uit Rottum zijn vertrokken, kan de schuur 
worden herbouwd en het nadere onderzoek beginnen. De onder-
zoekers brengen daarbij allerlei methoden in stelling, zoals DNA- 
en isotopen-analyse. Hiermee kunnen zij vragen beantwoorden 
over de herkomst van de doden. Waren dit inwoners van Rottum 
of van daarbuiten, mensen die bijvoorbeeld in het klooster hulp 
of genezing zochten? Uit het botmateriaal kun je niet alleen hun 
geslacht en ouderdom afleiden, maar ook ziektes, botbreuken, 
medische ingrepen, dieet en lichamelijke inspanning. Skeletten 
van zwangere vrouwen en het opvallend hoge aantal jonggebore-
nen duiden op problemen rond zwangerschap en geboorte.
In de botresten liggen dus allerlei verhalen verscholen. Maar ook 
in de andere vondsten. Wat maakten de handwerkslieden precies 
van dat gewei en barnsteen? En waren hun producten bestemd 
voor slechts Rottumer klanten of verkochten zij ze ook buiten het 
dorp? De opgediepte verhalen zijn niet alleen voor de inwoners 
van Rottum en omgeving bestemd, maar ook voor alle andere 
geïnteresseerden in ons verleden. 

Adriana Bakker, senior archeoloog bij Lycens, voerde deze opgraving uit, en 
Jos Stöver, adviseur archeologie bij de Rijksdienst voor het Cultureel Erfgoed, 
was erbij betrokken, a.bakker@lycens.nl & j.stover@cultureelerfgoed.nl.

Het was een hele 
klus om de 458 

skeletten stuk voor 
stuk bloot te leggen
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kunst zoekt plek
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Wie wil Who’s a criminal? lenen?
Al 25 jaar raakt ‘Who’s a criminal?’ 

zoetjesaan uit zicht in het depot van 

de Rijksdienst voor het Cultureel 

Erfgoed. Jammer hoor, want het 

is een sociaal bewogen reeks 

realistisch geschilderde panelen. 

Wie wil deze Peter Kouthoofd 

lenen? dorian meijnen

Veertien panelen met een gezamenlijke 
lengte van ruim 25 meter. Kunstenaar 
Peter Kouthoofd maakte de serie Who’s 
a criminal? in 1980 voor het Centraal 

Wervings- en Opleidingsinstituut voor het 
Gevangeniswezen in Den Haag. Eind jaren negentig 
droeg de Rijksgebouwendienst de realistische schil-
derreeks over aan de Rijksdienst voor het Cultureel 
Erfgoed. Daar hangt ze sindsdien in het depot. 
Met het kunstwerk wilde Kouthoofd laten zien dat 
je bevooroordeeld kunt zijn wanneer iemand op 
een bepaalde manier of in een bepaalde context 
is afgebeeld. Hij heeft hier zijn eigen familie en 
vrienden op twee wijzen geportretteerd. Enerzijds 
tijdens het dagelijkse leven en anderzijds in de stijl 
van zwart-witpolaroids, zoals de politie die destijds 

van verdachten maakte. Toen de kunstenaar en 
zijn afgebeelde vrienden de panelen in het instituut 
ophingen, dachten omstanders inderdaad dat zij 
criminelen waren. Dat bevestigde zijn concept, 
meende Kouthoofd. Het vijfde paneel bevat een 
lichtschakelaar net onder de borst van de afge-
beelde man. Boven zijn hoofd staat de tekst In the 
heart of your existence is a switch. Dit is geen filoso-
fische toevoeging, maar bovenal een praktische. 
Omdat de panelen vrijwel de gehele muuropper-
vlakte bestreken, was het noodzakelijk toch ergens 
een lichtknop te plaatsen. Het paneel daarnaast 
is geschilderd als zijnde de achterkant. Er staat 
een soort colofon van de serie op en op geschil-
derd briefpapier van de Rijksgebouwendienst is 
stap voor stap beschreven hoe het kunstwerk tot 
stand kwam. Hiermee verwerkte de kunstenaar de 
opdracht en het maakproces in het eindresultaat. 
Op ditzelfde briefje spreekt Kouthoofd zijn dank 
uit aan het Ministerie van Sociale Zaken voor het 
bestaan van de Beeldende Kunstenaarsregeling. 
Via deze regeling konden kunstenaars in ruil voor 
een artistieke tegenprestatie tijdelijk een inkomen 
ontvangen. Bovendien kon de regeling een opstap 
zijn voor opdrachten zoals deze. Who’s a criminal? 
zit al 25 jaar in het depot opgesloten. De 25 meter 
schilderkunst verdient de vrijheid. Welke openbaar 
toegankelijke instelling kan ruimte maken om dit 
sociaal bewogen werk een plek te geven? 

Dorian Meijnen, conservator bij de Rijksdienst voor het 
Cultureel Erfgoed, draagt zorg voor ‘Who’s a criminal?’ 
Interesse? Neem contact op via bruikleenservice@cultureel
erfgoed.nl. Aan de bruikleen kunnen kosten verbonden zijn.

Allegorie van de vrede naar Kasteel Arcen
Een paar nummers geleden vroeg de 
Rijksdienst voor het Cultureel Erfgoed om een 
plek voor de Allegorie van de vrede. Na dertien 
jaar depot hangt ze sinds begin augustus in 
Kasteel Arcen uit de achttiende eeuw. Dat staat 
in Limburg tussen Duitsland en de Maas. Ook 
het grote schilderij komt uit de achttiende 
eeuw en is toegeschreven aan Hendrik van 
Limborch. De lijst uit de twintigste eeuw heeft 
een nieuwe kleur gekregen, die beter bij het 
kunstwerk aansluit. In het kasteel kan het 
schilderij gebruikt worden om de geschiedenis 
van Arcen te vertellen. In 1701 werd het dorp 
door Pruisische troepen bezet. Het bleef tot 
1814 een deel van Pruisisch Opper-Gelre.
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Een van de teruggegeven Singhasari-beelden, van Ganesha, de god van de wijsheid

Consortium Koloniale Collecties

Hulp bij heftig onderzoek

Cultuurgoederen die in de koloniale tijd onvrijwillig zijn 

afgestaan geeft Nederland nu onvoorwaardelijk terug aan het 

land van herkomst. Dat is duidelijk. Maar het is nog niet zo 

eenvoudig om na te gaan onder welke omstandigheden het bezit 

van zo’n voorwerp precies verliep. Dat vraagt om zorgvuldig 

onderzoek. Het nieuw opgerichte Consortium Koloniale 

Collecties helpt musea daarbij. bente bergmans

In juli kondigde het kabinet aan 478 culturele voorwerpen 
terug te geven aan de oorspronkelijke eigenaren. Het gaat 
onder meer om vier boeddhistische beelden uit het tem
pelcomplex van Singhasari in Indonesië. De stenen goden

beelden uit de dertiende eeuw stonden in het Wereldmuseum 
in Leiden, dat tot vorige maand Museum Volkenkunde heette. 
Onderzoek wees uit dat ze tussen 1802 en 1817 van de tempel zijn 
gehaald. Bestuursambtenaar Nicolaus Engelhard liet ze in de tuin 
van zijn NederlandsIndische residentie plaatsen. Niet lang daarna 
zijn ze door het koloniale gouvernement naar Nederland ver
scheept. Dat is ‘onvrijwillig bezitsverlies’, oordeelde de Commissie 
Koloniale Collecties, die de staatssecretaris van cultuur adviseert 
bij teruggaveverzoeken.
Om musea bij dergelijk herkomstonderzoek op weg te helpen is 
behalve de Commissie onlangs ook het Consortium Koloniale 
Collecties opgericht. Dit is een samenwerkingsverband tussen 
Museum Bronbeek, het NIOD Instituut voor Oorlogs, Holocaust 
en Genocidestudies, het Rijksmuseum, het Wereldmuseum en 
de Rijksdienst voor het Cultureel Erfgoed. Samen vormen zij een 
centraal aanspreekpunt voor musea, herkomstlanden en andere 
belanghebbenden. Het bureau dat het Consortium ondersteunt, is 
bij de Rijksdienst ondergebracht. Het Consortium helpt niet alleen 
bij het faciliteren van goed onderzoek, maar ook bij museumstuk
ken documenteren en digitaliseren, expertise betrekken, uitwisse
ling van kennis en samenwerking met de andere landen. Komend 
jaar zal het Consortium een subsidieregeling van 500.000 euro 
uitschrijven. Hier kunnen collectiebeherende instellingen zoals 
musea aanspraak op maken om herkomstonderzoek uit te voeren.

Ruim vier eeuwen
De Nederlandse koloniale periode bestrijkt ruim vier eeuwen. 
Hierin liepen informele machtsstructuren en bestuurlijke autori
teit door elkaar heen. Daarom is onderzoek naar de manier waarop 
het bezit en het beheer van cultuurgoederen uit de kolonies 

verliepen niet eenvoudig. De verhoudingen lagen toen anders dan 
nu. Door de koloniale overheersing waren mensen regelmatig 
genoodzaakt onvrijwillig afstand te doen van hun eigen culturele 
erfgoed. Ze moesten dit bijvoorbeeld als geschenk weggeven, als 
ruilmiddel inzetten of onder dwang verkopen. Of het werd tijdens 
ontdekkingstochten buitgemaakt.
Een constructieve samenwerking met de landen van herkomst 
is essentieel om te werken aan het herstel van dit historische 
onrecht. Hierbij is het raadplegen van bronmateriaal, expertise 
en kennis uit beide landen nodig. Het Consortium Koloniale 
Collecties ondersteunt daarom ook cursussen voor onderzoe
kers en museummedewerkers en uitwisseling van kennis tijdens 
buitenlandse bezoeken. Deze samenwerking kan voor herkomst
landen net zo interessant zijn als een verzoek om teruggave. 
Momenteel werkt het Consortium aan een ‘digitaal platform’, met 
daarop collecties uit koloniale context in Nederland. Iedereen, 
waar ook ter wereld, kan hier informatie aan toevoegen. Want  
een gelijkwaardige toegang en het delen van perspectieven zijn 
essentieel voor een betere omgang met koloniale collecties. 

Bente Bergmans, secretaris van het Bureau Consortium Koloniale Collecties,  
zet zich in voor dit herkomstonderzoek, b.i.bergmans@cultureelerfgoed.nl.  
Zie ook www.colonialcollections.nl.

FO
T

O
 W

ER
ELD

M
U

SEU
M



Eise Eisinga veranderde het plafond van zijn niet al te grote woon-slaapkamer in een model van ons zonnestelsel. Dit planetarium is nu erkend als werelderfgoed



Eise Eisinga’s planetarium

Woonkamer werelderfgoed

Even een raadseltje tussendoor: 

het is klein en tegelijk van wereld

formaat. Rara, wat is dat? Het Eise 

Eisinga Planetarium in Franeker. Dit 

nog altijd werkende zonnestelsel 

uit 1781 aan het plafond van een 

bescheiden woonkamer is nu als 

werelderfgoed erkend. Hoe is dat zo 

gekomen? En wat is er zo bijzonder 

aan deze creatie dat ze voor de hele 

mensheid behouden moet blijven? 

jeroen bootsma & peter timmer

Het einde is nabij! De aarde zal uit zijn 
baan raken en in de zon verbranden! Dit 
kondigde een Friese predikant in 1774 aan 
vanwege een bijzondere constellatie van 

de planeten Mercurius, Venus, Mars en Jupiter. De 
lariekoek inspireerde Eise Eisinga een wetenschap-
pelijk tegengeluid te geven. Het was de tijd van de 

verlichting. Eisinga was eigenaar van een wolkam-
mersbedrijf in Franeker. Hij had een grote fascinatie 
voor wiskunde en astronomie. En de Friese stad 
Franeker had een eigen universiteit destijds, dus 
toegang tot kennis hierover was zeker voorhanden. 
Tussen 1774 en 1781 bouwde Eisinga een plane-
tarium om uit te leggen hoe ons zonnestelsel in 
elkaar steekt en hoe hemelverschijnselen goed te 
verklaren zijn.
Het planetarium was vanaf de oplevering bijna 
continu voor publiek toegankelijk. Met de hulp van 
een aanwijsstok heeft menigeen uitleg gekregen 
over ons zonnestelsel. Tot op de dag van vandaag 
vervullen de plek en de stok deze functie. Het Eise 
Eisinga Planetarium is het oudste werkende plane-
tarium ter wereld en heeft ‘uitzonderlijke universele 
waarde’, om in Unesco-termen te spreken. Daarom 
erkende deze organisatie van de Verenigde Naties, 
die gericht is op wereldwijde onderlinge verbinding 
van onderwijs, wetenschap en cultuur, in septem-
ber het planetarium als werelderfgoed. Een klein, 
enthousiast team heeft het dossier samengesteld 
dat bij de voordracht als werelderfgoed nodig is, 
met nauwe betrokkenheid van de Rijksdienst voor 
het Cultureel Erfgoed.

Waarin ons land uitblinkt
Maar liefst dertien Nederlandse locaties zijn inmid-
dels als werelderfgoed ingeschreven. Schokland was 
in 1995 de eerste, het tegenwoordig door polder 
omringde eilandje. Ook voor de volgende waren 
thema’s uitgangspunt waarin ons land steden-

bouwkundig, architectonisch en technisch uitblinkt. 
Prestaties die wereldwijd zo uniek zijn dat ze het 
waard zijn om ze voor toekomstige generaties 
te bewaren. De Nederlandse ingenieurskunst en 
de omgang met water zijn zichtbaar in het ir. D.F. 
Woudagemaal uit 1920, de Hollandse Waterlinies 
van rond 1900 en het molencomplex Kinderdijk-
Elshout uit 1740.
De grachtengordel van Amsterdam, het historische 
centrum van Willemstad op Curaçao en droogmake-
rij de Beemster vertegenwoordigen de zeventiende 
eeuw. En het thema modernisme komt tot uiting 
in het Rietveld Schröderhuis uit 1924 en de Van 
Nelle-fabriek uit 1930. Bovendien is de Waddenzee 
werelderfgoed vanwege de natuur. In 2010 liet het 

Ministerie van Onderwijs, Cultuur en Wetenschap 
de nominaties verbreden. Dit vormde de start van 
langlopende trajecten, waaraan de Rijksdienst en de 
rest van het ministerie met kennis en advies bijdroe-
gen, en financieel voor het opstellen van een nomi-
natiedossier. Sindsdien is het Nederlandse wereld-
erfgoed diverser geworden, met de Koloniën van 
Weldadigheid uit 1818 en de grens van het Romeinse 

Woonkamer

Rechts het planetarium. 
Sinds enige tijd bevindt 
de entree zich in het huis 
helemaal links

Het mechaniek zit boven het plafond verstopt en loopt na 242 jaar 
nog perfect

Het Eise Eisinga Planetarium 
is het oudste werkende 
planetarium ter wereld

werelderfgoed

»
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Rijk, ook wel Limes genoemd. Het planetarium in 
Franeker is de nieuwste loot aan de stam.

Ingenieus mechanisme
In het grachtenpand van Eisinga in Franeker kreeg 
het planetarium een plek aan het plafond van de 
woon-en-slaapkamer met bedstee. Eisinga bedacht 
een ingenieus mechanisme om de planeten in een 
baan rond de zon te laten draaien. Houten hoepels 
met ijzeren pinnen – een voor elke planeet – vormen 
 tandwielen, die aangedreven worden door een 
slingeruurwerk. Dit bewegende model van het 
zonne stelsel werkt nagenoeg volautomatisch. Alleen 
bij een schrikkeljaar moet het raderwerk hand-
matig aangepast worden, geheel conform Eisinga’s 
overgeleverde handboek voor de bediening van het 
instrument. Ook dit jaar had de directeur van het 
planetarium, Adrie Warmenhoven, de eervolle taak 
de aanpassing te verrichten.
Beweren dat iets het oudste nog werkende is, is één, 
maar dat moet wel bewezen worden. Dat is moge-
lijk via een internationale vergelijking. Bij werelderf-
goederen krijgt dit een plek in het nominatiedossier. 

Het leverde gelijk een probleem op, want er was 
nooit grondig onderzoek naar planetaria wereld-
wijd gedaan. En monumenten van de wetenschap 
en astronomie zijn ondervertegenwoordigd als 
werelderfgoed. Daarom hebben experts van het Eise 
Eisinga Planetarium zelf de vergelijking gemaakt. 
Dit deden zij samen met de International Council on 
Monuments and Sites en de Rijksdienst, die hier-
voor de Unesco-methode inbrachten. Onderzoeken 
die het planetarium liet uitvoeren door weten-
schapshistorici van de Universiteit van Lissabon en 
de Rijksuniversiteit Groningen leverden tevens meer 
inzicht op in de geschiedenis van planetaria en de 
persoon Eise Eisinga.

Bolvormige constructies
Het planetarium is vergeleken met voorbeelden 
uit de oudheid tot en met het tafelmodel uit 1682 
van de beroemde Nederlandse geleerde Christiaan 
Huygens. Dit model geeft de bewegingen van de 
planeten weer en kan als voorbeeld gediend heb-
ben voor Eisinga’s planetarium. Maar er is vooral 
vergeleken met sterrenglobes uit de achttiende 
en negentiende eeuw, bolvormige constructies 
waarop de sterrenhemel werd nagebootst, en met 
mechanische planetaria zoals die van Eisinga. De 
sterren theaters uit de twintigste eeuw, waarin het 
zonnestelsel op een groot plafond wordt geprojec-
teerd, komen eveneens aan bod. En ten slotte de 
digitaal aangedreven projecties die we kennen van 
de moderne planetaria van nu.
Verschillende oudere planetaria en die uit de tijd 
van Eisinga bleken niet verbonden te zijn met een 
gebouw, of niet meer te functioneren. Veel zijn daar-
naast geheel of gedeeltelijk gesloopt. Daarentegen 
is het Franeker planetarium zeer authentiek qua 
materiaal en heeft het een vernuftige techniek die 
zorgt voor een uitermate accuraat instrument. Het is 
ook het enige waarbij publiekseducatie nog steeds 
een actieve rol speelt. De planetariumkamer fun-
geert als een soort astronomisch leslokaal.

Internationale bewondering
Eisinga’s creatie is zo bijzonder dat het ook andere 
planetaria geïnspireerd heeft. Bij het moderne 
plafondplanetarium van het bezoekerscentrum van 
de radiosterrenwacht in Jodrell Bank in Engeland 
bijvoorbeeld. Recente versimpelde imitaties zijn 
te vinden in Toldijk en Oud-Zuilen. In de Japanse 
stad Nagoya kom je een replica tegen, als pro-
jectie. Internationale aandacht en bewondering 
voor Eisinga’s werkstuk zijn niet nieuw. Sinds de 
oplevering in 1781 trekt het de aandacht, vooral 
onder astronomen en andere wetenschappers, 
maar vooral van gewone bezoekers. Dit blijkt onder 
andere uit publicaties en de bezoekersboeken, die 
per jaar zorgvuldig gearchiveerd zijn. De jaarlijkse 
stroom van tienduizenden bezoekers in goede 
banen leiden is een belangrijk thema voor het 
planetarium. De planetariumkamer is niet geschikt 
voor grote groepen mensen. Unesco vraagt daar-
naast om een ‘managementplan’ bij iedere nomi-
natie, zodat duidelijk is hoe er wordt omgegaan met 
toerisme, onderhoud, beheer en bedreigingen zoals 

brand. Samen met de gemeente Waadhoeke, waar 
Franeker de hoofdplaats van is, is dit zorgvuldig in 
beeld gebracht.
In 2013 zijn de eerste voorbereidingen getroffen om 
in een naastgelegen pand de educatieve ruimte uit 
te breiden. De Rijksdienst heeft hier vanwege de 
werelderfgoednominatie een financiële bijdrage 
aan geleverd. De feestelijke opening volgde drie 
jaar later en het planetarium kan een eventuele toe-
name in bezoekersaantallen dus goed verwerken. 

Eisinga kon gerust gaan slapen terwijl boven hem het zonnestelsel 
kalm voortwentelde

Het planetarium kan een 
toename in bezoekers
aantallen goed verwerken

Een andere bijkomstigheid van de nominatie was 
de verdere professionalisering van de organisatie, 
mede dankzij de steun van de gemeente en de pro-
vincie Fryslân. Over steun gesproken, laten we niet 
vergeten de vele vrijwilligers te noemen die in het 
Eise Eisinga Planetarium goed werk verrichten. Zo 
zie je maar hoe een unieke maar behoorlijk kleine 
woonkamer uit kan groeien tot wereld formaat. 

Jeroen Bootsma, coördinator werelderfgoed bij de Rijksdienst 
voor het Cultureel Erfgoed, is aanspreekpunt voor het 
werelderfgoed en Peter Timmer, adviseur erfgoed en ruimte, 
was met collega’s Marceline Dolfin en Cees van Rooijen bij het 
nominatiedossier van het planetarium betrokken, j.bootsma@
cultureelerfgoed.nl & p.timmer@cultureelerfgoed.nl.

Alles draait om de zon. Het is verreweg de grootste bol die aan het 
plafond hangt

»
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aangenaam kennis te maken

Diedrik van der Wal en Mirjam van Goch in het archief van de Rijksdienst voor het Cultureel Erfgoed in Amersfoort

Twee archiefmedewerkers

‘ Wij willen dat dit materiaal 
voor iedereen toegankelijk is’

Een archief vol foto’s, tekeningen en correspondentie bezit de Rijksdienst voor het Cultureel Erfgoed. 

De twee medewerkers Mirjam van Goch en Diedrik van der Wal weten feilloos de weg tussen alle 

laden, rolkasten en dozen. Wat houdt hun werk precies in? dirk snoodijk

 Wat doet een archiefmedewerker?
Diedrik van der Wal: ‘Wij beheren het archief van de Rijksdienst. 
Daarin bevinden zich ook stukken die andere organisaties aan 
ons hebben toevertrouwd, zoals de Stichting Cultuurgeschiedenis 

van de Nederlanders Overzee en de Stichting Historisch BoerderijOnderzoek. 
Verreweg het meeste kan door iedereen worden ingezien.’
Mirjam van Goch: ‘Het gaat om archeologie, cultuurlandschap en roerende zaken, 
maar het grootste deel heeft betrekking op gebouwd erfgoed.’
Diedrik van der Wal: ‘We hebben negatieven en afdrukken van foto’s van 
monumenten.’
Mirjam van Goch: ‘En bouwkundige tekeningen, oude prenten van gebouwen en 
zogenoemde pandsdossiers. Daarin is van elk rijksmonument alle corresponden
tie over restauratie en subsidie verzameld.’
Diedrik van der Wal: ‘Deze dossiers worden het meest van alles geraadpleegd.’
Mirjam van Goch: ‘Wij inventariseren en beschrijven de stukken. Het beeldmateri
aal wordt gedigitaliseerd en in onze Beeldbank op internet gezet.’

Wat is er momenteel aan de beurt?
Diedrik van der Wal: ‘Opmetingsschetsen. Tekenaars gingen destijds monumenten 
tot in elk hoekje opmeten en dat resulteerde in vellen met een wirwar aan maten. 
Dat is ook nu nog nuttig. En soms zijn die tekeningen prachtig.’
Mirjam van Goch: ‘En we verwerken schenkingen. Vaak bieden ouderfgoedzorgers 
ons waardevolle documenten of foto’s aan die nu meer inzicht geven. We kijken 
of het stuk aansluit bij wat we al hebben of daar een lacune in opvult. En of het 

aansluit bij actuele maatschappelijke thema’s. Bovendien beoordelen we de 
cultuurhistorische waarde ervan. Zo hebben we een aantal jaren geleden dia’s 
van koloniale gebouwen op Curaçao en in Indonesië aangenomen. Daar hadden 
we wel al bouwkundige tekeningen van, maar slechts weinig foto’s. Deze dia’s 
uit de jaren zeventig, tachtig en negentig kleuren het beeld van dat erfgoed veel 
meer in.’

Wat is het oudste stuk in het archief?
Mirjam van Goch: ‘Er liggen hier prenten en tekeningen uit de zeventiende eeuw.’
Diedrik van der Wal: ‘Van kerken en landhuizen bijvoorbeeld, die er tegenwoor
dig heel anders uitzien of niet eens meer bestaan. We willen dat dit materiaal 
bewaard blijft en voor iedereen toegankelijk is.’
Mirjam van Goch: ‘Andere instellingen zijn vaak op een enkele stad, regio of provin
cie gericht. Wij gaan over heel Nederland.’

Wat maakt dit werk mooi?
Mirjam van Goch: ‘Mensen helpen door hun vragen te beantwoorden en het juiste 
archiefstuk te vinden. En ik houd van de geschiedenis die het archief bestrijkt.’
Diedrik van der Wal: ‘Ik vind het geweldig om al die oude tekeningen en foto’s in 
mijn handen te houden. Het is zo anders dan een plaatje op een beeldscherm.  
De inkt, de korrel van het papier, de afmetingen, en wat staat er op de achterkant? 
Je daarmee bezig mogen houden is een voorrecht van de archiefmedewerker.’ 

Nadere informatie: d.van.der.wal@cultureelerfgoed.nl & m.e.van.goch1@cultureelerfgoed.nl.

FOTO RCE, RUBEN SCHIPPER



In de Stevenskerk zijn de Noorderkapel en de Zuiderkapel nu met glas van de rest 
van de kerk afgescheiden, in plaats van met hout. Dit is de Zuiderkapel

Glaswanden in de Stevenskerk in Nijmegen

Reusachtig maar onzichtbaar

Het is al jaren bedrijvigheid wat de klok slaat 

in de Stevenskerk in Nijmegen. En dat gaat nog 

wel even duren. De kerk maakt namelijk een 

grote transformatie door. Het gebouw wordt 

niet alleen gerestaureerd, maar ook aan de 

huidige tijd aangepast. De nieuwste aanwinst 

zijn enorme glaswanden. Die scheiden twee 

kapellen van de rest van de kerk af.  

mathijs witte & annet kock-rood

In de aanloop naar het 750jarige bestaan in 2022 is goed 
na gedacht over de toekomst van de SintStevenskerk in 
Nijmegen. Het drukbezochte rijksmonument moest name
lijk worden gerestaureerd. Dit is aangewend om het gebouw 

toegankelijker te maken en af te stemmen op de huidige en waar
schijnlijk toekomstige gebruikseisen. Daarmee zal het herstelde en 
heringerichte monument een duurzamer, opener, representatiever 
en multifunctioneler karakter krijgen. De Stevenskerk wordt niet 
alleen voor wekelijkse diensten gebruikt, maar ook voor concerten 
op het beroemde Königorgel, tentoonstellingen, activiteiten van 
studentenverenigingen en oraties.
Tot 2027 wordt de transformatie stapsgewijs uitgevoerd. Hier zijn 
verschillende deskundige adviseurs van de Rijksdienst voor het 
Cultureel Erfgoed bij betrokken. Vanuit het Rijk is een bijdrage 
van 5,5 miljoen euro geleverd voor de broodnodige restauratie 
van het dak en de glasinloodramen. Eerder zijn het Königorgel 
en een groot deel van de buitenkant van de kerk al onder handen 

Reusachtig 
maar onzichtbaar
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genomen. Dit jaar zijn de Noorder en de Zuiderkapel en de 
orgelhal gerestaureerd en vernieuwd. Daarbij zijn de kapellen met 
glaswanden afgesloten. Deze geslaagde interventie kwam mede op 
instigatie van de Rijksdienst tot stand. De inspiratie vond architect 
Huib Koudstaal van Van Hoogevest Architecten in een kerk in 
New York.

Voorbereidingen
Momenteel zijn het kerkbestuur en de architect druk met de 
voorbereidingen om het leien dak en het loodwerk in de vensters 
deels te vervangen. Ook worden binnenkort een welkomstbalie 
met winkel en een paviljoen met een audiovisuele presentatie 
over de geschiedenis van de kerk toegevoegd. Vervolgens zal het 
gebouw anders ingericht worden en komt er een nieuwe keuken. 
Bovendien wordt de gerfkamer gerenoveerd en een tijdens de 
restauratie teruggevonden nis in de zuiderzijbeuk hergebruikt. 
Ze gaan warmtepompen, voorzetbeglazing en vloerverwarming 
installeren, de stenen gewelven van de zijkapellen isoleren en de 
kieren bij portalen en deuren dichten. Tot slot wordt het houten 
tongewelf geïsoleerd en op het dak komen zonnepanelen. En de 
kelderruimtes gaan voor opslag en tentoonstellingen gebruikt 
worden.
Bij de Noorder en de Zuiderkapel is het resultaat verbluffend. De 
opgeknapte en heringerichte kapellen kunnen nu los van de kerk 
als multifunctionele ruimtes ingezet worden. In de Noorderkapel 
is een bar gevestigd en in de Zuiderkapel kun je bijeenkomsten 
houden en lezingen en concerten geven. Het pièce de résistance, 
de twee nieuwe glaspuien van meer dan tien meter hoog tussen de 
hoofdruimte van de kerk en de kapellen, is een knap ontwerp en 
een echte aanwinst.

Speciaal ontwikkeld
Elke pui bestaat uit drie glaspanelen, die met kit aan elkaar gehecht 
zijn. De puien zijn in een slank stalen raamwerk gevat. De glas
firma IFS heeft dit systeem in samenwerking met bouwbedrijf Van 
Dinther speciaal voor de Stevenskerk ontwikkeld. Het formaat kon 
niet in Nederland gemaakt worden. Daarom komen de glasplaten 
uit een fabriek in Spanje. Het proces om vier glasbladen op elkaar 
te bevestigen nam maanden in beslag. Om een hoge mate van 
transparantie te krijgen is het glas ijzeroxidearm en zijn er bijzon
dere folies tussen de bladen gevoegd. Het deurportaal in de pui 
voor de Zuiderkapel is bekleed met zwart gepatineerd messing, als 
verwijzing naar het smedengilde dat op deze plek ooit zijn altaar 

had. In de Noorderkapel stond destijds het altaar van het schoen
makersgilde. Vandaar dat het portaal daar met leer is bekleed.
Bij de beoordeling of deze ingreep in het rijksmonument passend 
is, is de Tweede Wereldoorlog van groot belang. De Stevenskerk 
had zwaar te lijden van het geallieerde bombardement op 
Nijmegen in 1944. Delen van de kerk en van de toren moesten na 
de oorlog opnieuw opgebouwd worden. Terwijl ze in de rest van 
het gebouw nog tot 1966 bezig waren met de restauratie, konden 
groepen gelovigen al in de twee nieuw opgetrokken kapellen hun 
eigen diensten organiseren. De ruimtes waren met houten wanden 
en een stenen plint van de rest van de kerk afgescheiden. Overigens 
konden ze sinds 1870 al met gordijnen dichtgemaakt worden.

Pronken
Bij die wederopbouw na de oorlog werd in de Noorderkapel een 
monumentaal Clerinxorgel uit 1860 met wenteltrap aangebracht. 
De preekstoel daar was een geschenk van een kerk in Noord
Holland. Voor de Zuiderkapel werden een nieuwe preekstoel 
en een doopvont gemaakt. Hier kwam een klein pijporgel, het 
zogenaamde Assendelftorgel uit 1750, te staan, dat uit een kerk 
in de Betuwe kwam. Dit orgel is nu gerestaureerd. Het staat weer 
te pronken in de Zuiderkapel. De overige interieuronderdelen 
die na de oorlog in de kapellen zijn geplaatst pasten niet meer 
goed bij hun nieuwe functie en inrichting. Daarom zijn ze op 
een andere plek in de kerk neergezet of opgehangen. Voor het 
Clerinxorgel werd al snel een nieuwe plek gevonden in een kerk in 
het Limburgse dorp Heythuysen. Daar komt het instrument veel 
beter tot zijn recht.
De naoorlogse houten kapelwanden hadden geen belangrijke 
monumentale waarde. De waarde zat hem meer in de functie, 
het afscheiden van de kapellen van de hoofdkerk. Het hout is nu 
verzaagd en verwerkt in de nieuwe vloeren. Het is duidelijk dat de 
nieuwe glaswanden verwijzen naar de historische praktijk om de 
kapellen te kunnen afsluiten en zelfstandig te gebruiken. Omdat 
het glas doorzichtig is, versterken de nieuwe puien bovendien de 
ruimtelijke beleving. Ze herstellen de architectonische relatie met 
de rest van de kerkruimte. Zo vormen de glaswanden een belangrij
ke stap in de grote transformatie van de Nijmeegse Stevenskerk. 

Mathijs Witte, adviseur architectuurhistorie, en Annet KockRood, adviseur 
bouwkunde, beiden bij de Rijksdienst voor het Cultureel Erfgoed, dragen 
met expertise aan deze transformatie bij, m.witte@cultureelerfgoed.nl &  
a.rood@cultureelerfgoed.nl.

De Nijmeegse Stevenskerk gaat rondom schuil achter andere bebouwing
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De enorme glasplaten zijn in Spanje gemaakt. De Noorderkapel is nu als bar ingericht

Het proces 
om vier 
glasbladen 
op elkaar te 
bevestigen 
nam 
maanden 
in beslag



Alle klinkers van ‘Blauwe golven’ 
worden nu vervangen
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STRATENMAKERS 
OP GOLVEN
Het lijken wel stratenmakers op zee, die 
daar bezig zijn. In Arnhem wordt sinds maart 
een golvend klinkertapijt opnieuw bestraat. 
Blauwe golven is een van Nederlands grootste 
omgevingskunstwerken. Kunstenaar Peter 
Struycken gaf het Roermondsplein onder 
de oprit en afrit van een brug vorm met een 
blauw-wit gestreept veld, tevens parkeer-
plaats. Sinds 1977 moet dat visueel tegenwicht 
bieden aan de door betonnen kolommen en 
wegen versnipperde ruimte. Struycken koos 
de golvenstructuur omdat zich hier tot voor 
kort de Oude Haven bevond. Na jaren van 
verwaarlozing lagen de golven er troosteloos 
bij. Aanvankelijk wilde de gemeente ze ver-
vangen door een ‘groene corridor’, maar daar 
kwam veel protest tegen. Met succes. Want 
de gemeenteraad koos alsnog voor behoud. 
Momenteel onderzoekt de Rijksdienst voor 
het Cultureel Erfgoed zelfs of het kunstwerk in 
aanmerking komt om aangewezen te worden 
als rijksmonument uit de periode 1965-1990. 
Naast de nieuwe bestrating en een herstelde 
bijbehorende fontein krijgt Blauwe golven ook 
andere verlichting, een skatepark, meer groen 
aan de randen en een waterberging. Dit alles 
in goed overleg met Struycken, die de restau-
ratie begeleidt. Halverwege volgend jaar kun 
je weer op het kunstwerk wandelen, fietsen, 
skaten en parkeren. 

Simone Vermaat, conservator bij de Rijksdienst voor 
het Cultureel Erfgoed, adviseert over kunst in de 
openbare ruimte, s.vermaat@cultureelerfgoed.nl.

kijk!
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Steun aan een land in oorlog

Op de bres voor Oekraïens erfgoed

Het Historische Tarnovsky Museum in Tsjernihiv is zwaar getroffen door een aanval van het Russische leger

Op de bres voor

De oorlog in Oekraïne verloopt 

dramatisch. Niet alleen op het 

menselijke, maar ook op het 

culturele vlak. Gelukkig wordt 

er hulp geboden. Vaak is dat 

dringend nodig tussen alle 

raketaanvallen en beschietingen 

door. Maar de erfgoedzorgers 

kijken ook al vooruit. Wat moet 

er gebeuren als de vrede is 

getekend? erik kleijn

Oekraïens erfgoed
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Begin vorig jaar viel de Russische Federatie 
buurland Oekraïne binnen. Kort tevoren  
verklaarde de aanstichter, president 
Vladimir Poetin, op de Russische staats-

televisie dat Oekraïne historisch bezien een inte-
graal onderdeel van Rusland was. De ontspoorde 
vazalstaat moest onder Russisch gezag worden 
gesteld en worden gedenazificeerd. Bovenal moest 
Oekraïne worden afgeholpen van de idee dat het 
een eigen cultuur, taal en identiteit bezat. Deze ver-
wrongen gedachtegang leidde vrijwel direct na de 
uitzending tot de inzet van zware militaire midde-
len om ook typisch Oekraïense cultuurgoederen op 
grote schaal te vernietigen. Monumenten, musea, 

archieven, bibliotheken, gedenktekens en cultuur-
centra werden zonder enige militaire aanleiding 
gericht aangevallen en geplunderd.
Uitwisseling van kennis en ervaring is een van 
de afspraken die het Nederlandse Ministerie van 
Onderwijs, Cultuur en Wetenschap sindsdien 
met het Oekraïense Ministerie van Cultuur en 
Informatiebeleid heeft gemaakt. Deze afspraken 
vormen de hoeksteen van een nieuwe samen-
werking, die met het Ministerie van Buitenlandse 
Zaken wordt uitgevoerd. Die samenwerking richt 
zich vooral op ondersteuning van de erfgoed-
sector op middellange termijn, maar faciliteert 
ook acute hulp acties door cultuurinstellingen in 



zowel Nederland als Oekraïne. Momenteel worden 
er initiatieven ontwikkeld en gebundeld rond 
thema’s die zijn aangegeven door de Oekraïense 
erfgoedsector.

De directeur van het Maidan Museum in Kyiv brengt collectie-
stukken in veiligheid

Wederopbouw
Naast digitalisering van collecties en archieven is de 
wederopbouw van steden en dorpen een belangrijk 
thema. De Rijksdienst voor het Cultureel Erfgoed 
gaat adviseren over de rol van erfgoed bij de 
weder opbouw. Enkele Oekraïense erfgoedzorgers 
krijgen de mogelijkheid om bij de Rijksdienst ken-
nis en ervaring op te doen. Met die bagage hopen 
zij te kunnen bijdragen aan de toekomst van hun 
authentieke nationale verleden. En andersom valt er 
voor de Nederlandse cultuursector veel te leren van 
Oekraïense beschermingspraktijken voor ons eigen 
collectieve erfgoed, mocht de oorlog zich uitbreiden 
naar NAVO-grondgebied.
Al kort voor de invasie zijn er enkele belangrijke 
museale collecties in veiligheid gebracht. Zo zijn er 
voorwerpen uit het Viking-verleden van Oekraïne 
verhuisd naar het Deense Moesgaard Museum. 
Maar voor het overgrote deel van het Oekraïense 
erfgoed moesten in allerijl beschermende maat-
regelen worden getroffen. Vaak zo goed en zo 
kwaad als het ging. Museumzalen zijn leeggeruimd, 
museumstukken en bijbehorende documentatie 
zijn verpakt en verplaatst, en belangrijke open-
bare standbeelden en monumenten zijn omhuld. 
Ondertussen gingen de artillerie- en raketaanvallen 
onverminderd door.

291 locaties
De Unesco, de culturele tak van de Verenigde Naties, 
verifieerde de vernietiging en beschadiging van niet 
minder dan 291 locaties (stand 27 september 2023). 
En de Wereldbank schatte het financiële verlies in 
de cultuursector na één jaar oorlog op € 2,3 miljard. 
De geleden immateriële schade bij de bevolking valt 
evenwel niet te ramen. In de eerste maanden van de 
oorlog verliep de culturele reddingsoperatie veelal 
chaotisch. Buitenlandse hulp werd volop aange-
boden, maar enige coördinatie door de centrale 
overheid ontbrak. Erfgoedinstellingen hadden te 
kampen met een acuut personeelstekort als gevolg 
van de mobilisatie. En ook de vluchtelingenstroom 
zoog vakbekwame beheerders, archivarissen, 

bibliothecarissen en curatoren met zich mee.
Vrijwilligers schoten te hulp, maar zij moesten 
steeds worden geïnstrueerd om de reddingswerk-
zaamheden correct en doelmatig uit te voeren 
onder moeilijke omstandigheden. Door de voort-
durende illegale Russische aanvallen op de civiele 

infrastructuur werd bijvoorbeeld de stroomvoor-
ziening ernstig belemmerd. Daardoor werkten kli-
maat- en alarminstallaties, documentatiesystemen 
en andere voorzieningen voor kortere of langere 
tijd niet. Ook was bluswater niet altijd voorhanden 
en waren instellingen in actieve conflictzones en 
bezette gebieden vaak onbereikbaar.

Culturele hulpgoederen
Vanuit Nederland kwam er al snel een eerste initi-
atief op gang om een pakket met culturele hulp-
goederen naar Oekraïne te sturen. Het Museum 
van Wereldculturen zette een actie op touw om 
onder meer verpakkingsmaterialen, blusdekens 
en brandblussers over te brengen. Die zijn belan-
geloos gedoneerd door het Nationaal Archief, de 
Rijksdienst en andere erfgoedinstellingen, terwijl 
een gespecialiseerde kunstvervoerder de logistiek 
voor zijn rekening nam. Enkele weken later volgde 
een tweede zending. Op het departement van 
Onderwijs, Cultuur en Wetenschap werd een crisis-
team gevormd om beter te kunnen inspelen op de 
ontstane situatie.
Met kennisoverdracht ondersteunt de Rijksdienst 
de opbouw van een modern Oekraïens bestel dat is 
toegesneden op Europese aansluiting. Urgenter en 

praktischer gericht is de Oekraïense behoefte aan 
snelle en massale digitalisering van museumstukken 
en documentatie. Dan kan er ten minste een digitale 
kopie beschikbaar blijven, mocht het authentieke 
materiaal onverhoopt worden vernietigd. Vandaar 
dat er juist op dit vlak hulp is geboden door appa-
ratuur, software, ondersteuning en opleidingen 
beschikbaar te stellen.

Met die bagage hopen zij te 
kunnen bijdragen aan de 
toekomst van hun verleden

Bij een kerk uit 1913 in Lukashivka wordt de schade opgenomen

Museumdirecteuren
Eerder dit jaar bracht een zevental Oekraïense 
museumdirecteuren op uitnodiging van de stichting 
DutchCulture een werkbezoek aan ons land. Dit 
bezoek was mede georganiseerd door de stichting 
Cultural Emergency Response. De aanleiding was 
een herbezinning binnen de museumsector van 
Oekraïne op een nieuwe maatschappelijke rol in 
de ontstane oorlogssituatie en de herstelperiode 
daarna. Vooral het vraagstuk hoe musea een actieve 
rol kunnen spelen bij het verwerken van collectieve 
trauma’s en bij het verbeelden van het ontzagwek-
kende weerstandsvermogen van de samenleving 
stond daarbij centraal.
De Reinwardt Academie en de Rijksdienst sne-
den het vertellen van omstreden en vaak pijnlijke 
geschiedenissen aan. Het Instituut voor Beeld 
& Geluid liet zien hoe filmmateriaal kan worden 
gedigitaliseerd en duurzaam geconserveerd en het 
Nationaal Archief zoomde in op digitalisering van 
documenten. In september en november volgden 
een tweede en derde bezoek, ditmaal van directeu-
ren van nationale cultuurinstituten uit Oekraïne. 
Ook toen is het Internationaal Strafhof in Den Haag 
bezocht vanwege de vele Russische oorlogsmis-
drijven tegen de Oekraïense cultuur en de kwestie 
hoe daartegen vervolging in te stellen. Dat is een 
noodzakelijke stap in het herstel van de internatio-
nale rechtsorde op het culturele vlak. 

Erik Kleijn, adviseur cultureel erfgoed en gewapend conflict  
bij de Rijksdienst voor het Cultureel Erfgoed, zet zich in voor  
de bescherming van het Oekraïense cultuurgoed, e.kleijn@
cultureelerfgoed.nl.
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Archeo Route Limburg

Fietsen langs vindplaatsen

Door heel Limburg staan nu speren 
van roestend cortenstaal. Daar kun je 
informatie krijgen over wat er op die 
plaats onder de grond gevonden is

Sinds kort kun je door Limburg fietsen en wandelen langs 

reeksen van archeologische vindplaatsen. Een app op je 

telefoon vertelt je dan wat daar onder de grond verstopt 

ligt. En wat er op die plaatsen voor bijzondere voorwer

pen opgegraven zijn. Deze Archeo Route Limburg is met 

vereende krachten tot stand gekomen. Het is een groot 

succes. joep steinhage, bart moonen & jan van doesburg

 Vlak bij het Limburgse dorp Sint Odiliënberg is al een tijd 
terug de oudste tekening van Nederland uit de grond 
gehaald. Het gaat om een steentje waar een rondtrek
kende jager twaalfduizend jaar geleden een tent in heeft 

gekrast. Limburg heeft een rijk archeologisch verleden, maar dat 
is maar beperkt zichtbaar. Dat moest anders, want de historie is 
een bron voor inspiratie, identiteit en beleving. In opdracht van 
de provincie ontwikkelde de toeristische organisatie Limburg 
Marketing daarom de afgelopen jaren de Archeo Route Limburg. 
Momenteel zijn er elf fiets en vijf wandelroutes. En deze aantallen 
zullen nog groeien.
Onder meer de Rijksdienst voor het Cultureel Erfgoed werkt aan de 
Archeo Route mee. Het concept hierachter bestaat uit drie elemen

Fietsen
langs vindplaatsen

Archeo Route Limburg
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ten. Allereerst archeologische vindplaatsen met een interessant ver
haal verspreid over de provincie. Daarnaast een app die ter plaatse 
dat verhaal vertelt. Tot slot een bijbehorende website. De app leidt je 
naar de vindplaats. Daar heet een virtuele archeoloog op de telefoon 
je welkom. In een video van twee tot drie minuten wordt het verhaal 
van de vindplaats verteld. Vervolgens landt er een schatkist. Daaruit 
komt een hier opgegraven voorwerp. Op de telefoon lijkt het of de 
archeoloog, de kist en het voorwerp in het landschap staan. Je kunt 
er omheen lopen om ze van dichterbij te bekijken.

Griezelig ogend vogeltje
Veel jeugdige bezoekers vinden het leuk om met de archeoloog, 
de kist of het voorwerp op de foto te gaan. Met het spel ArcheoGo 

kunnen zij alle voorwerpen langs de route verzamelen. Zoals een 
enigszins griezelig ogend, bronzen vogeltje bij de stad Gennep. 
Deze mantelspeld uit de vijfde eeuw is verloren door iemand van 
Frankische afkomst. De Franken trokken over de Rijn en vestig
den zich binnen het Romeinse Rijk. Later verhuisden ze naar een 
gebied dat nu ZuidBelgië en NoordFrankrijk is en stichtten daar 
een eigen rijk. In 2018 zijn de eerste drie vindplaatslocaties van de 
Archeo Route digitaal geactiveerd. Het idee was om er ongeveer 25 
te realiseren. Al snel bleek het concept een ware goudmijn. Toen 
gemeentes en heemkundeverenigingen zagen welke mogelijkhe
den de Route bood, volgde er een fors aantal aanmeldingen.
Binnen anderhalf jaar waren de gewenste 25 locaties bewerkstel
ligd. Momenteel staat de teller op 85 en zijn er opdrachten voor 
nog minimaal zeven andere plaatsen gegeven. De Archeo Route 
heeft een omvang aangenomen die geen van de initiatiefne
mers voor mogelijk had gehouden. Het is een groot succes. Niet 
alleen gemeenten doen mee, ook andere organisaties, zoals 
Rijkswaterstaat. Dit agentschap is bijna twintig jaar geleden begon
nen met de zogenoemde Maaswerken. Deze moeten Limburg beter 
beschermen tegen overstromingen van de Maas. Er is gebaggerd 
in de rivier en ernaast gegraven, waarbij tal van archeologische 
vondsten zijn gedaan. Rijkswaterstaat wilde deze graag tonen en de 
verhalen hierachter vertellen.

De mens en de rivier
In samenwerking met de provincie, Limburg Marketing, het 
Limburgs Museum en de Rijksdienst voor het Cultureel Erfgoed 
is dit gerealiseerd. Er zijn tien locaties in de buurt van de Maas 
uitgekozen. Deze maken de geschiedenis van de invloed van de 
Maas op de omgeving duidelijk, net als de interacties tussen de 
mens en de rivier. Zo is er bij Borgharen een graf met maar liefst 
67 paardenskeletten ontdekt. Dit is het grootste paardengraf van 
NoordwestEuropa. Het waren Franse cavaleriepaarden. Ze zijn 
bij een schipbrug over de Maas omgekomen toen Zonnekoning 
Lodewijk XIV in de zomer van 1673 Maastricht belegerde en innam. 
De groei van het aantal Archeolocaties maakte het mogelijk om 
deze streeksgewijs aan elkaar te rijgen. Er werden fiets en wandel
routes tussen de vindplaatsen gemaakt.
Deze plekken zijn met een opgerichte speer van roestend corten
staal op een plaat gemarkeerd. Op het plein voor het stadhuis van 
Vaals bijvoorbeeld staat zo’n speer. Hier had een koperslager zijn 
geld onder de grond verstopt om te voorkomen dat de plunderen
de soldaten van Willem van Oranje het te pakken zouden krijgen. 
Onderweg krijgen de wandelaars en fietsers informatie over niet 

Al snel bleek het concept 
een ware goudmijn

Op je telefoon staat er bij de speer opeens een archeoloog in beeld

Tijdens het beleg van Maastricht begroeven de Fransen in 1673 67 cavaleriepaarden

Bij Sint Odiliënburg in Limburg is de oudste tekening van Nederland opgegraven

In de vijfde eeuw verloor een 
Frank deze mantelspeld bij 
wat nu de stad Gennep is

»
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In 1924 is de Munsterabdij uit 1220 in het hart van Roermond afgebroken

alleen de vindplaatsen, maar ook ander cultureel erfgoed om hen 
heen. Bezoekers in heel Limburg ontdekken via één app alle opge
nomen archeologische locaties. Overal in de provincie wordt naar 
www.archeoroutelimburg.nl verwezen. Geen eindeloze, tijdro
vende zoektocht dus.

Onderwijs
Een andere wens van de provincie is een koppeling met educa
tie. De informatie en de opgegraven voorwerpen hebben tal van 
raakvlakken met het onderwijs op de basisscholen. Er is daarom 
een samenwerking opgezet met de VVV Roermond, Stichting DOEN 
en het educatieve initiatief Reizen in de Tijd. In Roermond laat 
een VVVgids groepjes van vijf basisschoolleerlingen opdrachten 
uitvoeren die hen langs onder andere locaties van de Archeo Route 
brengen. Daar leren ze spelenderwijs meer over de geschiede
nis van hun stad. Dat er midden in het centrum eeuwenlang een 
groot klooster stond bijvoorbeeld. De laatste overblijfselen van 
de Munsterabdij uit 1220 zijn in 1924 gesloopt. Alleen de fun
damenten resten er nog van, onzichtbaar onder de grond. Ook 
basis scholen van buiten Roermond kunnen met de gids op pad. 
In Weert staat iets vergelijkbaars op stapel.
Een volgende stap is de samenwerking met de Via Belgica. Dit is de 
moderne naam voor een vierhonderd kilometer lange Romeinse 
weg. Deze verbond BoulognesurMer aan de NoordFranse kust 
met Keulen aan de Rijn. Het was de belangrijkste oostwestverbin
ding in dit deel van het Romeinse Rijk. In het huidige Nederland 
kwam de Via Belgica bij Maastricht de grens over en liep langs 
Meerssen, Valkenburg, Voerendaal, Heerlen en Landgraaf naar 
Rimburg bij de Duitse grens. Door verbinding met de Via Belgica te 
maken worden de bezoekers geïnformeerd over het rijke Romeinse 
verleden van Limburg. Zo is de uit de twaalfde eeuw daterende, 
rijksmonumentale SintRemigiuskerk in Klimmen mogelijk opge
trokken uit stenen van een Romeins hulpfort. Dit fort stond langs 
de Via Belgica en diende onder meer als controlepost.

Paspoorten
Als andere provincies het concept willen gebruiken dan zullen 
Limburg en Limburg Marketing daarbij graag de helpende hand 
bieden. Ook de Rijksdienst heeft belangstelling voor een dergelijke 
samenwerking met de andere provincies. De Archeo Route biedt 
mogelijkheden om de geschiedenis van tal van archeologische 
rijksmonumenten breder bekend te maken. De routes sluiten goed 
aan bij de paspoorten die de dienst momenteel voor alle archeo

logische rijksmonumenten maakt. De boekjes bevatten informatie 
over deze monumenten, maar worden alleen aan de eigenaren 
ervan ter hand gesteld. De informatie uit de paspoorten is zeker 
bruikbaar voor routes. Een deel van de monumenten bestaat uit 
zichtbare relicten, zoals grafheuvels en wallen en grachten van 
afgebroken kastelen, zodat er boven de grond van alles te zien is. 
Opname in de routes zou de opmaat kunnen zijn om sommige van 
deze terreinen duidelijker in te richten, zodat de herkenbaarheid 
hiervan wordt vergroot.
Het is de bedoeling dat de Archeo Route Limburg nog jaren
lang verhalen uit de geschiedenis van vindplaatsen op locatie 
kan blijven vertellen. De app kan aan veranderde behoeftes en 
inzichten worden aangepast. Daarnaast is er een financiële basis, 
doordat de deelnemende gemeentes jaarlijks een kleine bijdrage 
betalen voor onderhoud en actualisering van de app. Tot slot zorgt 
Limburg Marketing ervoor dat de Route onder de aandacht blijft. 
Na hun fietstocht of wandeling kunnen de bezoekers de opgegra
ven voorwerpen die in de app worden getoond in musea in het 
echt bewonderen. De bijdragen van gemeenten en heemkunde
verenigingen wijzen uit dat zij trots zijn op het verleden en de 
kennis daarover graag over willen brengen. Want erfgoed is van en 
voor iedereen. 

Joep Steinhage, projectleider Archeo Route Limburg bij Limburg Marketing, 
Bart Moonen, voormalig beleidsmedewerker archeologie bij de provincie 
Limburg en Jan van Doesburg, specialist archeologie middeleeuwen en nieuwe 
tijd bij de Rijksdienst voor het Cultureel Erfgoed, zetten zich voor de Archeo 
Route Limburg in, joep@limburg.marketing, bj.moonen@prvlimburg.nl & 
j.van.doesburg@cultureelerfgoed.nl. Zie ook www.archeoroutelimburg.nl.

Twee van de munten die een koperslager in Vaals in de zestiende eeuw verstopte

Vermoedelijk is de 
Sint-Remigiuskerk in 
Klimmen gebouwd 
met stenen van een 
Romeins fort

»
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Een volgende 
stap is de 
samen
werking  
met de Via 
Belgica
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drie dingen

Een archeoloog markeert een kanon van de Klein Hollandia

Dit najaar zijn belangrijke onderdelen van het wrak van het Nederlandse 
oorlogsschip Klein Hollandia onzichtbaar gemarkeerd. Dit is uitgevoerd door 
de Rijksdienst voor het Cultureel Erfgoed in nauwe samenwerking met de 
Britse overheidsorganisatie Historic England en aannemer MSDS Marine. 
Wanneer schatgravers nu kanonnen, delen van de lading of andere elementen 
illegaal boven water halen, zorgt het markeringsmateriaal ervoor dat ze tegen 
de lamp lopen. Het kan namelijk worden uitgelezen, zodat er precies valt vast 
te stellen uit welk wrak het gestolen voorwerp afkomstig is. Dat levert bewijs 
voor rechtspraak op.
De resten van de Klein Hollandia liggen sinds 1672 op de zeebodem voor 
de kust van Engeland. Het is het eerste wrak dat behandeld is met de 
nieuwe forensische markeertechniek. Ook na pogingen om ze eraf te spoelen 
blijven de markeringen zitten. Het materiaal verspreidt zich zelfs over de 
mensen die het opgedoken voorwerp hanteren en over al het overige dat 
ermee in aanraking komt. Een ware nachtmerrie dus voor de overtreders.  
De substantie is getest op milieuverontreiniging en toepasbaarheid in 
de natuur. 

Nachtmerrie voor overtreders

Maaidorsers en typemachines
Vorige maand is de Rijksdienst voor het Cultureel Erfgoed begonnen met 
het Platform erfgoed van techniek, arbeid en zorg. Op deze reeks bijeenkomsten 
focussen de deelnemers op het beheren en behouden van verzamelingen van 
particulieren en private organisaties. Technische voorwerpen, erfgoed van 
de zorg en objecten die te maken hebben met arbeid, nijverheid en ambacht 
representeren belangrijke sectoren in onze samenleving. Maar de aandacht 
ervoor lijkt omgekeerd evenredig klein. Hierdoor kunnen er wezenlijke 
zaken uit onze geschiedenis verloren gaan, zoals couveuses, maaidorsers en 
typemachines.
Het is daarom goed dat de Rijksdienst samen met andere organisaties bekijkt 
of de bescherming van dit type voorwerpen moet worden vergroot. En zo ja, op 
welke manier dat dan het beste kan gebeuren. Ter aanvulling op het platform 
voert de dienst momenteel landelijke inventarisaties uit naar verzamelingen 
historische landbouwmachines, brandweererfgoed, technische objecten en 
zaken uit de geestelijke gezondheidszorg. Iedereen kan aan het platform 
deelnemen. Inschrijven: www.cultureelerfgoed.nl. 

Een verzameling typemachines. Zal deze behouden blijven?

Op de Beeldbank komen duizenden foto’s van gebouwen uit de jaren 1945 tot 1990

Vele duizenden Wilma-foto’s
Onlangs kreeg de Rijksdienst voor het Cultureel Erfgoed vele duizenden 
foto’s en dia’s van gebouwen die grofweg in de jaren 1945 tot 1990 
opgetrokken zijn. Al deze gebouwen zijn vervaardigd door Wilma Bouw. 
In de jaren zestig en zeventig was Wilma Bouw de grootste aannemer van 
Nederland. Het bedrijf is in 1939 opgericht door de heren Willemsen en 
Maas, vandaar de naam Wilma. De firma werkte niet alleen traditioneel, 
maar ook met geprefabriceerde onderdelen en met een zelf ontwikkeld, 
vernieuwend systeem van gietbouw.
Op die manier wist Wilma bijna tien procent van de toenmalige woningbouw 
te realiseren. Veel daarvan is destijds fotografisch vastgelegd. Dankzij de 
medewerking van de Koninklijke BAM Groep, waar Wilma tegenwoordig deel 
van uitmaakt, en van de oud-archivaris Hennie van den Heurik, is deze rijke 
verzameling aan de Rijksdienst overgedragen. De foto’s zijn voor, tijdens en 
na de bouw gemaakt in bijna alle provincies en ook in Caribisch Nederland. 
Volgend jaar wordt al het fotomateriaal op de Beeldbank van de Rijksdienst 
geplaatst. Daarmee zal het voor iedereen toegankelijk zijn. 
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Het Ketelmeer in verandering

Het IJteam schiet te hulp
Het Ketelmeer, zo heet het water tussen de Noordoostpolder 

en Oostelijk Flevoland. En daar is nogal wat aan de hand op dit 

moment. Er worden plannen gesmeed om achter en voor de dijk 

rondom flink te bouwen, er komt nieuwe natuur en er gaat drink-

water gewonnen worden. Hoe houd je tussen al dat geweld het 

karakter van het meer overeind? Gelukkig is er nu het IJ-team. 

jeroen zomer & peter timmer

Sinds 1956 mondt de IJssel niet meer in het IJsselmeer uit. In 
dat jaar viel Oostelijk Flevoland droog, op enige afstand van 
de Noordoostpolder. De ruimte tussen die twee polders, 
onderdeel van de Zuiderzeewerken, noemen we sindsdien 

het Ketelmeer. Bij de Ketelbrug vloeit het Ketelmeer vervolgens 
geruisloos over in het IJsselmeer. Dus het water van de IJssel 
komt toch wel weer in het grote meer terecht dat naar deze rivier 
vernoemd is.
Kenmerkend voor het langwerpige Ketelmeer is dat het omringd 
is door dijken uit respectievelijk 1942 en 1956. Aan de noordkust 
liggen er jachten in de Schokkerhaven en aan de zuidkant in de 
Ketelhaven. Midden in het meer ligt het IJsseloog, een eiland dat 
is aangelegd om verontreinigd slib te bergen. Achter de dijken 
zijn ontelbare akkers van het ‘nieuwe land’ te vinden, zoals in 
de Noordoostpolder, dat in 2011 is aangemerkt als een wederop
bouwgebied van nationaal belang. Werelderfgoed ‘Schokland en 

omgeving’, dat bestaat uit het voormalige eiland en een deel van 
de polder rondom, grenst eveneens aan het Ketelmeer.

Vergeten element
Het Ketelmeer lijkt een wat vergeten element van de Zuiderzee
werken. Op de kaarten van ingenieur Cornelis Lely om de Zuiderzee 
in te polderen komt het meer niet voor. Het landschap van het 
Ketelmeer is er echter niet minder typerend om. En omdat het 
niet extreem ontwikkeld is, ervaar je hier de grootsheid van de 
Nederlandse delta en de invloed van ons menselijk ingrijpen daarop.
Momenteel speelt er veel dat op deze kenmerken van invloed is. 
Er zijn plannen om de dijken te versterken en nieuwe natuurge
bieden aan te leggen. Om de recreatie op en rond het Ketelmeer te 
stimuleren wordt er nagedacht over de aanleg van nieuwe havens 
en stranden, en de bouw van restaurants en andere voorzieningen. 
En er komen grote elektriciteitsmasten bij, die essentieel zijn om 
Nederland van voldoende stroom te voorzien. Bovendien onder
zoekt het waterschap mogelijkheden om het zoete water uit het 
meer als drinkwater te benutten. Maar al deze plannen zijn nog 
nooit in samenhang bekeken en onderlinge afstemming ontbrak 
tot voor kort.

Inspiratie
Nu zet de Rijksdienst voor het Cultureel Erfgoed zich al geruime tijd 
in om de verschillende ontwikkelingen in het IJsselmeergebied zo 
veel mogelijk in verband met elkaar te laten plaatsvinden. En om 
daarbij zorg te dragen voor het culturele erfgoed langs de kusten 
van het meer. Afgelopen jaar ging het IJteam van start. Dat team 
staat voor de samenhang en de kwaliteit van de omgeving rond het 
IJsselmeer. Het gezelschap werkt daaraan door vooraf inspiratie 
aan de plannenmakers mee te geven.

Het Ketelmeer in verandering

Het IJteam
        schiet te hulp
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Het IJteam bestaat uit een toegewijde groep kenners van het 
IJsselmeergebied. Het zijn allemaal medewerkers van bij het gebied 
betrokken organisaties, elk met eigen expertise en kennis. Ook 
deskundigen van de Rijksdienst maken deel van het team uit. In De 
Stadskazerne in Kampen, een rijksmonument dat uit de negentiende 
eeuw stamt, organiseerde het IJteam meerdere bijeenkomsten met de 
bedrijven en instellingen die bij het Ketelmeer betrokken zijn. Samen 
hebben ze de plannen in beeld gebracht. Vervolgens zijn er denkrich
tingen en principes opgesteld die inspelen op het landschap en gericht 
zijn op versterking van het ruimtelijke karakter van het Ketelmeer.

De Schokkerhaven ligt vol jachten, klaar om over het Ketelmeer en verder uit te varen

Deze plannen 
zijn nog 
nooit in 
samenhang 
bekeken en 
onderlinge 
afstemming 
ontbrak
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Het IJ-team voor de Stadskazerne in Kampen, waarin het over het Ketelmeer sprak

Er staat van alles te gebeuren 
in en om het Ketelmeer. Een 
groep experts helpt de bouwers 
en de natuuraanleggers dit in 
samenhang te doen
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Goede afstemming
De betrokken instanties waren zeer te spreken over deze aanpak. 
Ook voor hun plannen is het van groot belang om te komen tot 
een goede afstemming met elkaar en met het gebied rond het 
meer. Daarom overwegen ze een samenwerkingsverband aan 
te gaan en vervolg te geven aan het advies van het IJteam. Het 
IJteam is dus geen kwaliteitscommissie die achteraf plannen 
beoordeelt, maar een collectief van kenners dat vooraf inspireert. 
Hierbij wordt aangesloten op de handreiking voor omgevings
kwaliteit die voor het gehele IJsselmeergebied is opgesteld.
Door zo veel mogelijk in het beginstadium van ontwikkelingen 
te adviseren is de invloed op fundamentele keuzes in het proces 
het grootst. Het team kijkt altijd naar plannen door deze op drie 
manieren in de samenhang van het IJsselmeergebied als geheel 
te plaatsen. Kan de aanpassing ten eerste beter in haar omgeving 
worden ingebed? Kan ze ten tweede geoptimaliseerd worden door 
er meer functies aan te verbinden? En kan ten derde de houd
baarheid ervan worden verbeterd met het oog op veiligheid en 
zoetwatervoorraad?

Buitenboordmotor
In de praktijk fungeert het IJteam tijdelijk als buitenboordmotor 
door middel van twee of drie werkbijeenkomsten. Daarin werkt 
het team samen met de initiatiefnemers en de daarbij betrok
ken adviseurs. Als resultaat krijgen de plannenmakers in woord 
en beeld aanbevelingen mee. Al in 2017 heeft de Rijksdienst 
voor het Cultureel Erfgoed als bouwsteen de Cultuurhistorische 
IJsselmeerbiografie samengesteld. Mede op basis daarvan is in 
2020 de Handreiking omgevingskwaliteit IJsselmeergebied tot stand 
gekomen.
Daarnaast praat de Rijksdienst mee in het Bestuurlijk Platform 
IJsselmeergebied, dat achter de oprichting van het IJteam zit. Het 
IJteam is nog maar net gestart. Toch laat het bij het Ketelmeer nu 
al zien dat het een belangrijke functie vervult. De groep experts 
brengt kennis, ontwerpkracht, verbinding en verbeelding in. 
Juist die ingrediënten die nodig zijn om het karakter van het 
IJsselmeergebied te behouden, en misschien zelfs mooier te 
maken dan het al is. 

Jeroen Zomer, specialist landschapsgeschiedenis, en Peter Timmer, 
adviseur erfgoed en ruimte, beiden bij de Rijksdienst voor het Cultureel 
Erfgoed, zijn lid van het IJteam, j.zomer@cultureelerfgoed.nl &  
p.timmer@cultureelerfgoed.nl.



De Michaëlskapel in de Domtoren

De Michaëlskapel in de Domtoren

RARE RAMEN

RARE RAMEN

Een vreemde zaak: de ramen in de Michaëlskapel in de Domtoren van Utrecht lieten geen licht door. Hier is dat als proef bij één paneel verholpen, net als bij een ruitje erboven
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Het is bizar: ramen die geen zonnestraaltje doorlaten. Die 

zaten bijna honderd jaar in de Domtoren. Het glas in lood 

van de Michaëlskapel op de eerste verdieping telde tot wel 

vier lagen gekleurde glaasjes op elkaar. Deze eigenaardige 

poging uit 1929 om een middeleeuwse sfeer te creëren is 

nu eens goed tegen het licht gehouden. lieke droomers & 

janneke van der stok

Na een hevige storm in 1674 stortte 
het middenschip van de Domkerk in. 
Pas in 1826 zijn de brokstukken ver-
wijderd en is de toren definitief van 

het resterende deel van de kerk gescheiden. De 
gotische Domtoren in Utrecht is tussen 1321 en 
1381 gebouwd. Door de jaren heen onderging 
hij vele restauraties en ook nu staat de hoogste 
kerktoren van ons land weer geruime tijd in de 
steigers. Hierbij is het uitgangspunt dat alleen het 
bouwmateriaal gerestaureerd wordt dat tech-
nisch gezien geen vijftig jaar meer mee kan. De 
komende halve eeuw hoeft het Utrechtse icoon 
dan niet meer omvangrijk onder handen geno-
men te worden. De Rijksdienst voor het Cultureel 
Erfgoed maakt deel uit van het restauratieteam. 
Ook de wonderlijke glas-in-loodramen in de 
Michaëlskapel op de eerste verdieping worden 
hersteld, oorspronkelijk de privékapel van de bis-
schop. Hier draagt de Rijksdienst met kennis en 
expertise aan bij.
Rond 1900 is de Domtoren ook al op grote schaal 
gerestaureerd. Daarbij maakte architect Ferdinand 
Nieuwenhuis een ontwerp voor het reconstrue-
ren van de gotische glas-in-loodvensters op basis 
van oude bouwsporen. Maar toen Nieuwenhuis 
overleed en in 1917 architect George van Heukelom 

aantrad, werd er een nieuwe weg ingeslagen. De 
reconstruerende ontwerpen van Nieuwenhuis legde 
Van Heukelom naast zich neer. Hij koos juist voor 
iets moderns. Burgemeester Joachimus Fockema 
Andreae had hier veel invloed op. Hij wilde dat de 
Michaëlskapel, die de gehele eerste verdieping 
beslaat, voortaan voor allerhande bijeenkomsten 
gebruikt kon worden.

In een gedenkboek uit 1933 laten de glas-in-loodramen wel licht door. Hoe kan dat?

De Domtoren voordat hij voor jaren in de steigers kwam te staan
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Slechts het 
loodnet was 
van binnen
uit zichtbaar

»
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Een eigen hoofdtoon
Glazenier Jan Schouten, van atelier ’t Prinsenhof 
in Delft, nam de uitvoering op zich. Rond 1929 
waren alle ramen klaar. Elk venster had een eigen 
hoofdtoon gekregen: dat in de zuidgevel goud en 
bruin, aan de westkant paars, op het noorden rood 
en paars, en in de oostzijde blauw, grijs en goud. 
Maar er was iets vreemds mee aan de hand. In 1953 
schreef Van Heukeloms weduwe dat het de bedoe-
ling van haar man was om de Michaëlskapel een 
gevoel van rust te laten uitstralen door deze een 
stemmige sfeer te geven. Het was daarnaast het 
idee dat je vanuit het lichte, kleurrijke ontvangst-
gebouw, ook een ontwerp van Van Heukelom, naar 
een ingetogen, donkere kapel ging.
Dat is buitengewoon goed gelukt, want de nieuwe 
glas-in-loodramen lieten bizar genoeg geen enkel 
licht door. Slechts het loodnet was van binnenuit 
zichtbaar en de kleuren van het glas waren nau-
welijks te onderscheiden. Het was op klaarlichte 
dag gewoon pikdonker in de kapel. Je kon het 
interieur alleen maar met behulp van kunstmatige 
verlichting zien. Zowel de restauratiearchitect als 
de gemeente, die de kapel voor rondleidingen en 
bijeenkomsten gebruikt, wilde graag dat de ramen 
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nu wel licht door zouden gaan laten. Omdat het 
lood toch vervangen moest worden kon meteen 
ook het glas in ogenschouw genomen worden 
en indien mogelijk aangepast. Om tot een goede 
afweging te komen was er gedegen onderzoek 
noodzakelijk.

Het venster aan de westkant na het weghalen 
van de extra lagen glas en met nieuw lood

Gedenkboek
Bij het afscheid van burgemeester Fockema 
Andreae in 1933 is hem een gedenkboek aange-
boden. Daar is een foto van de Michaëlskapel in 
opgenomen. Hierop tekent het patroon in het glas 
in lood zich goed af en is er zowaar licht door de 
vensters waarneembaar. Ook op een ontwerpte-
kening die in het ontvangstgebouw hangt, is de 
ruimte met lichtdoorlatend glas weergegeven. Hoe 
kan dat? Om eerst eens te achterhalen of het glas 
soms verkleurd is in de afgelopen negentig jaar is 
er een glaasje uitgenomen. Meteen bleek dat dit 
stukje blauw glas aan weerszijden met blank glas 
was ‘ingepakt’.
Nader onderzoek wees uit dat de dikte van de rui-
ten van één tot soms zelfs vier lagen glas varieerde. 

Maar een gekleurd glaasje tussen twee blanke 
glaasjes was wel een uitzondering. In de meeste 
gevallen waren blauwe, rode, groene, gouden en 
grijze glaasjes door elkaar heen op elkaar gelegd, 
tot soms wel een dikte van meer dan een centime-
ter. Door zo’n omvangrijk, gekleurd pakket komt 
natuurlijk niet veel licht meer. Sommige glaasjes 
waren inderdaad door de tand des tijds enigszins 
verkleurd, maar dat heeft niet significant bijgedra-
gen aan het donkere uiterlijk van de ramen. Waren 
al die lagen onderdeel van het ontwerp? En wat 
bedoelde Van Heukelom hier dan mee? Of hadden 
ze een technische reden?

Gebrandschilderde vormen
Een aantal stukken gekleurd glas bleek voorzien 
te zijn van gebrandschilderde, abstracte vormen. 
Deze glaasjes zijn vooral aan de interieurkant van 
de panelen geplaatst en vormen samen met de 
onbeschilderde stukken een duidelijk patroon. 
Het restauratieteam is er van uitgegaan dat de 
gebrandschilderde laag tot het originele ontwerp 
behoort. En dat hier later glaasjes aan zijn toe-

gevoegd om de door Van Heukelom gewenste 
middeleeuwse uitstraling te bereiken. Maar het 
was nog een hele puzzel om te achterhalen welke 
laag nou precies de oorspronkelijke was. Want de 
stapeltjes glas lagen niet altijd in de juiste volgorde. 
Zo zat een gebrandschilderd glaasje soms ook in 
het midden. Uit het onderzoek is helaas niets naar 
voren gekomen over de totstandkoming van ruiten 
met meerdere lagen glas. Wel is bekend dat de 
gemeente het resultaat te donker vond. Toen is er 
een lichtdoorlatend venster hoog in de boog toe-
gevoegd, om toch iets in de kapel te kunnen zien. 
En hoe zit het dan met de foto uit het gedenkboek 
van de burgemeester? Die blijkt met een enorm 
lange sluitertijd te zijn genomen. Deze foto geeft 
dan ook geen realistisch beeld van de werkelijkheid 
kort na de plaatsing van de ramen.
In 1924 was de Woudkapel in Bilthoven opgeleverd, 
een eerder ontwerp van Van Heukelom. De sfeer 
van het glas in lood daar had de architect ook voor 
de Michaëlskapel voor ogen. Ook deze ramen had 
glazenier Schouten vervaardigd. Van Heukelom had 
al vaker met hem samengewerkt, zoals in 1921 bij de 
Inktpot in Utrecht. Het glas in de Woudkapel is vrij 
donker van kleurstelling. Voornamelijk blauw voert 
hier de boventoon. Maar het glas in lood en de kapel 

zelf zijn hier wel goed zichtbaar, ondanks dat er in de 
ruimte een donkere sfeer heerst. Wie goed kijkt, ziet 
dat het glas hier slechts één laag dik is.

Het resultaat was  
positief. Het glas komt zo 
prachtig tot zijn recht

Tot wel vier stuks waren de gekleurde glaasjes op elkaar gestapeld. 
Resultaat: duisternis

Proef
Het gehele restauratieteam besloot dat het toela-
ten van licht en het zichtbaar maken van het glas in 
lood de Michaëlskapel ten goede komt. Als proef is 
er eerst één paneel per gevel opnieuw verlood, met 
maar één laag glas, die met de brandschildering. 
Het resultaat was positief. Het glas komt zo prach-
tig tot zijn recht. Daarom zullen alle andere panelen 
op dezelfde manier gerestaureerd worden. De 
extra lagen glas, die niet terugkomen, worden goed 
gedocumenteerd en als gedupliceerde panelen, 
voorzien van een nieuw loodnet, in de Domtoren 
opgeslagen.
Zo blijft al het glas van de restauratie van 1929 
bewaard. Mochten toekomstige generaties andere 
inzichten hebben, dan kan het gehele glaspakket 
weer worden aangebracht. Ook blijft er één paneel 
onaangeroerd. Dit wordt ter illustratie van de situ-
atie van 1929 tot 2023 in de toren tentoongesteld en 
in het venster wordt een replica geplaatst. Een deel 
van de glas-in-lood-ramen is inmiddels teruggezet. 
Ze zijn voorlopig nog aan het oog onttrokken door 
houten panelen om schade tijdens de bouwwerk-
zaamheden te voorkomen. Maar wanneer de steiger 
weggaat, zal ook de sfeer van de Michaëlskapel 
weer in volle glorie te ervaren zijn. 

Lieke Droomers, adviseur architectuurhistorie, en Janneke  
van der Stok, specialist bouwmaterialen, beiden bij de 
Rijksdienst voor het Cultureel Erfgoed, droegen met expertise 
aan deze restauratie bij, l.droomers@cultureelerfgoed.nl &  
j.van.der.stok@cultureelerfgoed.nl.
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het monster

JAPANSE WOLF TE ZWAK 
VOOR REIS NAAR HUIS

Een opgezet exemplaar van de Japanse wolf in 
Naturalis is te zwak om te reizen. Dat blijkt uit 
onderzoek van de Rijksdienst voor het Cultureel 
Erfgoed. De wolf is in 1826 naar Europa 

verscheept door Philipp von Siebold, geneesheer 
op de Nederlandse handelspost Dejima in Japan. 
Tussen zijn werk door verzamelde hij Japanse flora, 
fauna en voorwerpen uit het dagelijkse leven. Het 
Naturalis Biodiversity Center in Leiden bezit veel 
van zijn dieren en planten, waaronder de inmiddels 
uitgestorven wolf. Waarschijnlijk was het dier al 
in Japan gevild en werd zijn huid daar met arseen 
tegen bederf beschermd. In Nederland is hij opgezet 
door hem te vullen met een draadskelet, hout, 
stro en kapok en op een bodemplaat te monteren. 
Onlangs vroeg het Siebold Memorial Museum in 
Nagasaki de wolf in bruikleen voor een tentoon
stelling. Toen rees de vraag of hij stevig genoeg was 
om de reis naar het land van herkomst te verduren. 
Hij staat namelijk best wankel op zijn poten. Daarop 
maakte de Rijksdienst met hulp van het Rijksmuseum 
röntgenfoto’s van het dier. De opnames onthulden dat 
de wolf de botten nog in zijn poten heeft en een houten 
vorm in zijn kop. Daarentegen bestaat de rest van het skelet 
uit een dunne koperdraad, die weinig stevigte biedt. Het dier 
zou in een kist gefixeerd moeten worden om te reizen. Maar 
dat levert een grote bedreiging voor zijn kwetsbare vacht op, die 
bovendien nog altijd vol giftig arseen zit. Al met al is het risico 
op schade aan dit ‘type’, het exemplaar waar de beschrijving van de 
soort op is gebaseerd, onacceptabel. Deze schat van Naturalis blijft dus 
rustig hier. 

Agnes Brokerhof, materiaaltechnisch specialist, en Ineke Joosten, specialist chemie en 
microscopie, beiden bij de Rijksdienst voor het Cultureel Erfgoed, verrichtten dit onderzoek,  
a.brokerhof@cultureelerfgoed.nl & i.joosten@cultureelerfgoed.nl.
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Waar vroeger het water van de 
Zuider zee stroomde, ligt nu de 
Flevopolder. Door het droogleg-
gen van dit deel van de zee is een 

unieke situatie ontstaan: een scheepskerkhof op 
land. Minstens 488 scheepswrakken liggen hier in 

Het oudste waterschip

Vol voorns gezonken
De restanten van het oudste waterschip dat ooit in Nederland is 

gevonden liggen in Flevoland. Deze zomer deden archeologiestudenten 

er onderzoek naar. Het vissersschip hield de gevangen vis levend vers in 

een compartiment met water. Rond 1525 zonk het, met de laatste vangst 

nog aan boord. Voorns waarschijnlijk. robert de hoop & wouter waldus

de poldergrond verzonken. Zo stuitte de land-
eigenaar van kavel ZO31 in 1972 tijdens het ploegen 
op scheepshout. Het bleek om de resten van een 
waterschip te gaan. Dat is een vissersschip met een 
ruimte met water, de bun, waarin de vis levend kon 
worden vervoerd. Vanaf de late middeleeuwen tot 
en met de eerste helft van de negentiende eeuw 
voeren dit soort schepen op de Zuiderzee rond. 
ZO31 is waarschijnlijk het oudste waterschip dat 
ooit is gevonden. Op basis van de voorwerpen 
die in het wrak lagen, weten we dat het rond 1525 
moet zijn vergaan.
Op de akker uit 1972 groeit tegenwoordig het 
Hulkesteinse bos, bij het dorp Zeewolde. Hier 
hebben archeologiestudenten en vrijwilligers 
afgelopen zomer vijf weken lang onderzoek naar 
het wrak gedaan. Dit gebeurde in het kader van de 

Archeologiestudenten graven in Flevoland een wrak van een 
water schip op, dat rond 1525 op de Zuiderzee vergaan is. Het was 
zo compleet dat het nog vol vis zat
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Veldschool Scheepsarcheologie Flevoland, een ini-
tiatief van de Rijksdienst voor het Cultureel Erfgoed 
in samen werking met museum Batavialand. De 
veldschool vond dit jaar voor de derde keer plaats. 
Het programma was tweeledig. In Batavialand ver-
richtten de studenten werkzaamheden bij de recon-
structie van een ander waterschip, ZM22. En bij de 
opgraving kregen ze te maken met alle aspecten van 
scheepsarcheologisch onderzoek. Deze combinatie 
biedt studenten een unieke kans om veel te leren 
over historische scheepsbouw. Op een open dag 
leidden ze maar liefst 250 bezoekers rond en vertel-
den ze over het waterschip.

Compleet en bijzonder
Tijdens een eerste campagne vorig jaar bleek dat het 
om een behoorlijk compleet en bijzonder scheeps-
wrak gaat. Maar ook dat de omstandigheden van de 
vindplaats ongunstig zijn voor duurzaam behoud. 
Doordat de bodem daalt en de grondwaterstand 
verlaagd is, ligt het scheepshout grotendeels in een 
droge, zuurstofrijke omgeving. Daarom is besloten 
het wrak in zijn geheel op te graven. Na het eerste 
veldseizoen is de indeling van de woonruimte uitge-
breid onderzocht. Er zijn namelijk veel planken van 
de kajuit los aangetroffen. Het onderzoek is in het 
tweede jaar voortgezet met de opgraving van het 
achterschip tot op de wegering, de binnenhuid van 
het vaartuig.
Hierbij is een zo goed mogelijk onderbouwde 
reconstructie van de leefruimte gemaakt. Deze 
gegevens zullen gebruikt worden bij de verdere 
bouw van het waterschip in Batavialand. In het 
voorste deel van het wrak is een nieuwe groep 
studenten aan de slag gegaan om de scheeps-
constructie vrij te leggen. Het wrak is zowel digitaal 
als analoog in kaart gebracht. De traditionele 
handmatige tekening was een goede oefening voor 
de studenten om de scheepsconstructie te herken-
nen en de details vast te leggen. Ook is het wrak 
in zijn geheel opgenomen met driedimensionale 
fotogrammetrie. Een drone vloog een meter boven 

het wrak en heeft video-opnames gemaakt. Daaruit 
zijn losse foto’s gehaald. Deze zijn verwerkt tot een 
driedimensionale reconstructie.

Bij Batavialand hielpen de studenten mee met de reconstructie van een waterschip

Puntneuskruik
Vorig jaar werd direct op de eerste dag van de 
opgraving een bijzondere ontdekking gedaan: een 
zogenaamde puntneuskruik. Dit soort kruiken 
is voorzien van een gezicht met een puntneus. 
Waarschijnlijk is hij aan boord gebruikt om bier uit 
te schenken. De kruik is in Raeren of Aken geprodu-
ceerd en dateert uit de periode 1475-1525. Tussen 
de planken en de ballast werden ook dit jaar diverse 
interessante vondsten gedaan. Een deel hiervan kan 
gezien worden als de standaardinventaris van een 
dergelijk vissersschip. Denk aan restanten van de 
vuurplaats, turf, kookpotten en het bord waar de 
schipper en zijn knecht van aten.

Terwijl de knecht zich 
bezighoudt met de netten 
speelt de schipper op zijn fluit

Daarnaast kwamen er voorwerpen aan het licht 
die ons dichter bij het visserswerk brengen. Zoals 
handvatten van gereedschap en de restanten van 
een zogenoemde marlpriem. Met een dergelijke 
priem werden reparaties aan netten en schiemans-
werk verricht, namelijk touw splitsen en ogen 
aan lijnen maken. De meest bijzondere vondst 
van 2023 is een fraai gevormd houten mondstuk 
van een blokfluit. Misschien is dit zelfs een van de 
oudste blokfluiten die in Noordwest-Europa zijn 
aangetroffen. Dit vijfhonderd jaar oude muziek-
instrument zal uitgebreid onderzocht worden. Het 
kost niet veel moeite om je een voorstelling te 

maken van een waterschip dat in de schemering 
voor anker ligt in de Zuiderzee. De vangst aan 
boord, de maaltijd genoten. En terwijl de knecht 
zich bezighoudt met de netten speelt de schipper 
op zijn fluit.

De visserijoorlog: een waterschip vaart ’s nachts door staande netten op de Zuiderzee

Bron van eiwitten
Tijdens de laatste week van het veldwerk is 
met vrijwilligers een compartiment van de bun 
opgegraven. Er zaten nog restanten van de laatste 
vangst in, graten van zoetwatervis, vermoedelijk 
voorns. Brasems, voorns en karpers waren een 
goedkope bron van eiwitten voor de groeiende 
steden langs de Zuiderzee. Deze binnenzee werd in 
de loop van de zestiende eeuw steeds zouter, wat 
tot gevolg had dat de vispopulatie veranderde. 
De geliefde zoetwatervis trok zich terug tot de 
mondingen van de rivieren. Dit waren de gebie-
den waar zich een ware visserijoorlog afspeelde, 
een strijd tussen waterschippers met sleep netten 
en vissers met staande netten. Het conflict is 
zo hoog opgelopen dat het hof van Mechelen 
tussen beide moest komen. De verslagen van deze 
rechtszaak vormen een belangrijke bron over de 
Zuiderzeevisserij.
Met de Veldschool wil de Rijksdienst studenten de 
kans bieden om ervaring op te doen met scheeps-
archeologie. Om de toekomstige erfgoedzorg in 
Nederland waterland te garanderen zijn er vak-
mensen met kennis van maritieme archeologie 
nodig. Het opleiden van studenten draagt bij aan 
een betere zorg voor de scheepswrakken. De dienst 
wil de veldschool de komende jaren voortzet-
ten. Volgende zomer gaat het onderzoek naar het 
waterschip verder. Vanaf begin van het jaar zullen 
studenten zich op kunnen geven voor deelname. 

Robert de Hoop en Wouter Waldus, maritiem specialisten bij  
de Rijksdienst voor het Cultureel Erfgoed, zijn verantwoordelijk 
voor dit onderzoek, r.de.hoop@cultureelerfgoed.nl &  
w.waldus@cultureelerfgoed.nl. Zie www.cultureelerfgoed.nl 
voor blogs van de studenten.
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publicaties

Een greep uit de belangwekkende uitgaven van 

de laatste tijd. Tenzij anders vermeld zijn alle 

boeken verkrijgbaar via de boekhandel. Zie 

www.cultureelerfgoed.nl voor meer publicaties 

van de Rijksdienst voor het Cultureel Erfgoed.

ROOF & RESTITUTIE 
De uittocht en gedeeltelijke terugkeer van 
Nederlands kunstbezit tijdens en na de Tweede 
Wereldoorlog
Rudi Ekkart en Eelke Muller, Rijksdienst voor het 
Cultureel Erfgoed, Amersfoort, en Waanders, 
Zwolle, 216 pag., gebonden, € 27,95, ISBN 978 94 
6262 497 9

Gedurende de Tweede Wereldoorlog hebben de 
Duitsers tienduizenden kunstwerken uit Nederland 
meegenomen. Een deel daarvan is na de bezet-
ting aan de oorspronkelijke eigenaren of hun 
erfgenamen teruggegeven. Dit boek schetst helder 
de Nederlandse problematiek van deze roof en 
restitutie. Het is een heruitgave van een publicatie 
uit 2017. Deze is op initiatief van de Rijksdienst voor 
het Cultureel Erfgoed uitgebreid met een overzicht 
van hetgeen er sindsdien gebeurd is op het vlak 
van teruggave. Het wel en wee van vijftig van deze 
kunstwerken, veelal schilderijen uit de zeventiende 
eeuw, wordt erin uitgelicht. Van Ferdinand Bol 
bijvoorbeeld, Melchior d’Hondecoeter, Gerard ter 
Borch, Bartholomeus van der Helst, Salomon van 
Ruysdael en de beroemde Luistervink van Nicolaes 
Maes. Maar ook de moderne Jan Sluijters en Jan 
Toorop komen we tegen.

AEMILIA 
Vlaggenschip van Maarten Tromp
Graddy Boven, Lanasta, Amsterdam, 88 pag.,  
gebonden, € 22,99, ISBN 978 94 64562 14 9

Een moderne en vooruitstrevende vorm kreeg de 
Aemilia in 1634. Van het beste hout, want dit was 
het vlaggenschip van de admiraliteit, de marine 
van de Nederlandse republiek. Ze was vernoemd 
naar de vrouw van stadhouder Frederik Hendrik, 
Amalia van Solms. Het varende fort kreeg 160 
zeelieden en 57 kanonnen aan boord. Onder bevel 
van luitenant-admiraal Maarten Tromp joeg de 
oorlogsbodem op Duinkerker kapers en speelde ze 
een belangrijke rol in de verovering van de Tweede 
Spaanse Armada. Haast van dag tot dag staat de 
geschiedenis van de Aemilia in dit boek opgete-
kend. Maar na slechts zeventien jaar verkocht ons 
land haar vanwege geldgebrek aan de Fransen. Die 
maakten er een kaperschip van, dat al snel door 
Spanje gesloopt werd. Zo ging de Aemilia roem-
loos ten onder.

ARCHITECT LAMBERT DE VRIES
(1875-1939)
Giel van Hooff en Michiel Kruidenier, De Onderste 
Steen, Nijmegen, 96 pag., € 14,95, ISBN 978 90 
822156 5 6

Veel van de gebouwen van architect Lambert de 
Vries zijn inmiddels afgebroken. Maar in de eerste 
decennia van de vorige eeuw gaf hij er heel wat in 
en om de Brabantse stad Helmond vorm. Hij begon 
zo’n beetje met zijn eigen huis en een tegenwoordig 
rijksmonumentaal graanpakhuis. Onder meer een 
sierlijke bakkerij, speelse herenhuizen en een Engels 
aandoend landhuis volgden. Dat laatste is nu ook 
als rijksmonument beschermd. Toen hij bovendien 
nog een degelijke stoomzuivelfabriek en een lagere 
school ontwierp, viel het op dat hij van vrijwel alle 
markten thuis was. In dit boekje zijn het oeuvre en 
het levensverhaal van De Vries opgetekend.

DE ZIEL VAN DE BINCKHORST 
Ontwikkeling kasteel De Binckhorst en het gelijkna-
mige gebied van de 14e tot de 21ste eeuw
Miep Smitsloo-de Graaff, Sleutelstad, Oegstgeest, 
284 pag., gebonden, € 29,95, ISBN 978 90 811580 2 2

Als je heeeeeel goed kijkt, zie je tussen de achterpoten 
van De stier van Paulus Potter Kasteel de Binckhorst. 
En verder is er overal weiland, weiland, weiland. Al 
minstens sinds 1308 staat het kasteel in de buurt 
van Den Haag. Maar tijdens een veldslag tussen de 
Spanjaarden en de geuzen om Leiden te ontzetten 
is het door een zware brand verwoest. Rond 1580 is 
het van de grond af herbouwd. In de twintigste eeuw 
transformeerde Den Haag de tuinen en landerijen om 
het kasteel in een industrieterrein. Het rijksmonu-
ment wordt tegenwoordig rondom ingesloten door 
fabrieken en hoge kantoren die er pal naast, achter en 
voor staan. De vrouw van de huidige eigenaar schreef 
de geschiedenis van de Binckhorst op.

BEROEPEN OP TEGELS 
1620-2000
Jan Pluis, Primavera, Leiden, 156 pag., € 24,50,  
ISBN 978 90 5997 390 9

Een schaapherder, een stoelenmatter, een barbier, 
een omroeper, een soldaat, een kleermaker, een 
scharensliep, een blikslager, een metselaar. Vooral 
tussen 1620 en 1680 zijn er veel tegels gebakken 
waarop beroepen staan afgebeeld. In huis sierden 
ze de wanden tussen blanco tegels en exemplaren 
die met landschapjes en kinderspelen en dergelijke 
versierd waren. Toen in de negentiende eeuw de 
zeventiende eeuw helemaal in was, zijn er weer 
beroepentegels in productie genomen. Voor de 
afbeeldingen is er daarbij vaak op oude tegels, 
prenten en schilderijen teruggegrepen. Zo kon je ook 
in die tijd je huis decoreren met de smid, de mars-
kramer, de schoorsteenveger, de kuiper, de molenaar, 
de boer, de bakker en de nachtwaker. In dit boek 
geeft de expert Pluis er een overzicht van.
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KUNST UIT OEKRAÏNE
Kaleidoscope of (hi)stories
Marion Ackermann, Yevgenia Belorusets e.a., 
Waanders, Zwolle, 136 pag., gebonden, € 29,95,  
ISBN 978 94 6262 511 2

Het is betekenisvol om juist nu kunst uit Oekraïne 
tentoon te stellen. Nog tot en met 28 januari doet 
Museum de Fundatie in Zwolle dat dan ook. De 
werken dateren van 1914 tot nu en je loopt van het 
ene uiterste naar het andere. Zo zie je uit het duister 
oplichtende bloemen, door kogels gebarsten kera-
miekplaten en een in enkele streken raak geschetst 
hoofd. En dan stuit je op krachtige, kubistische krijt-
tekeningen die van het papier spatten en energieke 
Sovjet-sporters die zelfverzekerd de wereld gaan 
veroveren. De bijbehorende catalogus geeft deze 
potpourri goed weer.

STEENGOED
Cees Meijs, AMKI, Boxtel, 72 pag., gebonden, 
€ 24,95, ISBN 978 90 903711 0 8

Dit boekje van de gepensioneerde bouwkundige 
Meijs leest als een lesje bouwkunde voor begin-
ners. Bij platvol voegwerk strijkt de metselaar de 
mortel gelijk met de voorkant van de bakstenen. Een 
stevige sluitsteen is nodig omdat in het midden van 
een boog de krachten extra groot zijn. Een spuwer 
in een vergaarbak verraadt een verstopte regenpijp. 
Marmer versuikert in weer en wind. Het staartstuk 
van een balkanker is aan een moerbalk beves-
tigd. Een levensboom voorkomt inbraak door een 
bovenlicht. En jugendstil-ranken smeden is moeilijk 
aangezien de bocht op het breedste punt eigenlijk 
niet buigen wil. Alles wordt even aangestipt.

DE HANZE
Kooplui, koningen, steden & staten
Jan J.B. Kuipers, Walburg Pers, Zutphen, 160 pag., 
gebonden, € 29,99, ISBN 978 94 6249 446 6

De zware Drogenapstoren uit 1446 in Zutphen. De 
krachtige Broederpoort uit 1465 in Kampen. De 
indrukwekkende Waag uit 1478 in Doesburg. Deze 
bakstenen gebouwen representeren de stijl en de 
geest van de Hanze. De Hanze was een machtig, 
middeleeuws verbond van individuele kooplui uit 
steden in Nederland, België, Engeland, Duitsland, 
Noorwegen, Zweden, Finland, Polen, de Baltische 
staten en Rusland. Zij drukten hun kosten door 
gezamenlijk in te kopen en te verkopen. En ze reisden 
in konvooien om samen de rovers van zich af te kun-
nen te slaan. Ze voeren in koggen over de Noordzee 
en de Oostzee. Dat waren plompe schepen met een 
groot laadvermogen. In Flevoland zijn er zo’n vijftien 
koggewrakken uit de droog gepompte Zuiderzee 
gegraven. En in de IJssel bij Kampen is de gaafste 
kogge ooit gevonden. 

Ook iets interessants het licht doen zien? Neem contact op via 
d.snoodijk@cultureelerfgoed.nl.
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2022: In de Koffiekamer in het Zwolse Statenzaalcomplex is veel gerookt, eerst door Statenleden, daarna door bibliothecarissen

2023: Bij de transformatie tot hotel is onder meer het indrukwekkende plafond van tabaksaanslag ontdaan en hersteld

EEN STATIG KOPJE 
KOFFIE
Goh, een kopje koffie onder zo’n plafond… Onder 
leiding van rijksbouwmeester Jacobus van Lokhorst 
is tussen 1895 en 1898 in het hart van Zwolle het 
neogotische Statenzaalcomplex verrezen. In de 
prachtige Statenzaal vergaderden de Overijsselse 
Statenleden, waarbij ze in de Koffiekamer 
pauzeerden. Vanaf 1986 was het complex in 
gebruik als openbare bibliotheek. En het afgelopen 
jaar is het rijksmonument getransformeerd tot 

grand café en hotel, opererend onder de naam 
De Staatsman. Hierbij is met advies van de 
Rijksdienst voor het Cultureel Erfgoed een balans 
tussen vernieuwing, verduurzaming en behoud 
gevonden. In de Koffiekamer is veel gerookt. Na 
schoonmaak en herstel van de monumentale 
plafondschilderingen en aanbrengen van passende 
vloer- en wand afwerkingen oogt de kamer weer 
als een geheel. De lambrisering is aangeheeld 
met bewaard gebleven authentiek materiaal en 
het hang-en-sluitwerk is gerestaureerd. Door een 
slimme compartimentering kon de materiële en 
visuele weerslag van de verduurzaming tot een 

minimum worden beperkt. De schoonheid van 
het originele cilinderglas en de glas-in-loodramen 
kun je zodoende nog steeds optimaal ervaren. 
De Koffiekamer functioneert nu als ontbijtkamer 
en er worden lezingen, besloten diners en borrels 
gehouden. De tabak zal geen aanslag meer 
opleveren, maar de koffie die blijft. 

Ruben Klinkenberg, architect bij 19 Het Atelier, en Henry van 
der Wal, adviseur bouwkunde bij de Rijksdienst voor het 
Cultureel Erfgoed, droegen met expertise aan deze 
transformatie bij, rubenklinkenberg@19hetatelier.nl & 
h.van.der.wal@cultureelerfgoed.nl.
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